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O OBRAZACH, SKRZYNCE CECHOWE]J I ,,SZTUKACH TOWARZYSKICH”.
UWAGI O KSZTALCENIU ARTYSTYCZNYM W TORUNIU I GDANSKU
NA MARGINESIE DZIALALNOSCI CHRISTIANA ERNSTA ULRICHA,
OSIEMNASTOWIECZNEGO MALARZA W TORUNIU

Pamieci Profesora Zygmunta Wazbiriskiego

Juz przed kilku laty piszacy te stowa zwrdcili uwage na znajdujacy sie w $wig-
tyni parafialnej w Ostromecku obraz wykonany na blasze, przedstawiajacy scene
Ukrzyzowania z Marig i §w. Janem Ewangelista, ktéra rozbudowano o portrety
Teodora i Ludwiki Mostowskich (il. 1). Wygloszony w grudniu 2003 r., a opubli-
kowany dwa lata pdzniej referat’ stal si¢ impulsem do podjecia przy nim prac kon-
serwatorskich przeprowadzonych od lipca do pazdziernika 2005 r. przez Dariusza
Markowskiego®. Intuicja badawcza nie zawiodfa autoréw. W toku prac konserwa-
torskich, po zdemontowaniu i oczyszczeniu obrazu okazalo sie, ze widnieje na nim
zaréwno data wykonania malowidla, jak i sygnatura malarza. Ponadto stwierdzo-
no, iz ten wielki, malowany olejno obraz — o wymiarach 245 cm u podstawy i wy-
sokosci w strzalce uku dochodzacej do 190 cm - wykonany zostal z kilkunastu
arkuszy blachy olowianej (45 x 45 cm), ktére zlutowano ze sobg i odpowiednio
docigto do poétkolistego ksztaltu obrazu, a nastepnie nalozono na drewniane pod-
toze. Najciekawsza jest jednak odkryta na licu malowidla w poblizu postaci Marii
i drzewca krzyza sygnatura: ,,C. E. Ulrich / j. A P: / A[nn]o: 1745” (il. 2). Zatem
powstal on w roku 1745°, widoczna sygnatura zas odnosi si¢ niewatpliwie do Chri-
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' A. Mosingiewicz, E. Okon, Miedzy Pasjq a konterfektem. Przyczynek do badan nad fundacjami
i malarstwem Ziemi Chetmirnskiej w XVIII wieku, Teka Komisji Historii Sztuki (dalej cyt. TKHS),
t. 10: 2005, s. 214-233.

? ,Dokumentacja prac konserwatorsko-restauratorskich XVIII w. obrazu olejnego na blasze
»Ukrzyzowanie« z kociola parafialnego w Ostromecku’, oprac. D. Markowski, mps, [Bydgoszcz] 2005,
s. 1 1. (ze zbioré6w Wojewodzkiego Urzedu Ochrony Zabytkéw w Toruniu, Delegatura w Bydgoszczy).

* By¢ moze skrot: ,,j. A P:” nalezy odczytywad jako uscislenie daty dziennej - ,,i[n] A[dventus]
P[rimus]”, zatem pierwsza niedziele Adwentu, przypadajacg w roku 1745 na dzien 28 listopada. Za
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stiana (Krystiana) Ernsta (Ernesta) Ulricha (Starszego), czynnego w owym czasie
w Toruniu malarza cechowego. Tym samym data na obrazie pozwala nieco inaczej
rozpatrywac¢ kwestie fundacji ostromeckiego ,,Ukrzyzowania™.

Odnalezienie malowidta wykonanego przez Christiana Ernsta Ulricha (Star-
szego) skiania do podjecia préby uporzadkowania rozproszonych w dotychczaso-
wej literaturze informacji o nim i jego niemal enigmatycznej, jak dotad, tworczosci.
Postac ta, jak rowniez jego syna i imiennika — Christiana Ernsta - takze czynnego
w Toruniu malarza cechowego, jest dos¢ stabo znana, cho¢ pierwsze wzmianki
o nich zamiescil na marginesie monografii torunskich korporacji rzemieslniczych
Stanistaw Herbst juz w roku 1933°. Pomimo ze C. E. Ulrich (Starszy) — przybysz
z polozonej w poblizu Rygi Mitawy (Mitau; fotewska Jelgava), notowany jest w To-
runiu na przestrzeni lat 1725-1775, to wcigz niewiele mozemy powiedzie¢ na te-
mat jego tutejszej dziatalnosci®.

Zgodnie ze zwyczajem 5 VII 1725 r. zglosil si¢ on w Toruniu celem odbycia
ostatniego roku praktyki przed uzyskaniem tytutu mistrzowskiego (tzw. roku prob-
nego, mutjaru), w warsztacie miejscowego mistrza cechu malarzy i rzezbiarzy Da-
niela Ortmanna (Starszego)’. Nie wiadomo u kogo pobieral nauke zawodu ani kto-

te sugestie serdecznie dzigkujemy prof. Bogustawowi Dybasiowi i dr. hab. Piotrowi Olinskiemu. Nie
mozna jednak wykluczy¢, iz odnosi si¢ on do osoby ksiedza Jana Antoniego Bergnera, dwczesnego
plebana ostromeckiego - ,,j{ohannes] A[ntonius] P[lebanus vel Parochus], ktéry - jak kilkakrotnie
podkreslono w pochodzacych z drugiej potowy XVIII w. archiwaliach — mial zatroszczy¢ si¢ 0o nama-
lowanie na nim konterfektéw Mostowskich (por. A. Mosingiewicz, E. Okon, op.cit., s. 215).

* Niewykluczone, Ze powstanie w tym czasie obrazu mozna traktowa¢ jako swoiste votum miej-
scowego plebana w stosunku do Mostowskich, zwlaszcza Teodora, ktéremu udato si¢ z poczatkiem
lutego 1745 r. zakoniczy¢ pomyslnie dla parafii toczony przez wiele dziesiecioleci proces z miastem
Toruniem o odzyskanie ulokowanych tam kwot z uposazenia miejscowego koéciota pochodzacego
jeszcze z fundacji Jana Dorpowskiego (1632 r.) oraz innych legatow wraz z naleznymi od nich odset-
kami. Bylo to wiec niestychanie istotne wydarzenie w dziejach ostromeckiej $wiatyni. Nalezy takze
pamietac o przeprowadzonych w tym samym roku staraniem tegoz kolatora stosunkowo niewielkich
pracach remontowych samej budowli. Por. E. Okon, Wtasciciele Ostromecka i ich rezydencja w XVIII
stuleciu w Swietle Zrodet pisanych i ikonograficznych, [in:] Architectura et historia. Studia Mariano
Arszytiski septuagenario dedicata, red. M. Wozniak, Torun 1999, s. 214; idem, Miedzy dworem - pata-
cem a kosciotem. Dziatalnos¢ budowlana i fundatorska Mostowskich w Ostromecku i Boluminku, [in:]
Cywilizacja prowincji Rzeczypospolitej szlacheckiej, red. A. Jankowski, A. Klonder, Bydgoszcz 2004,
s. 281; A. Mosingiewicz, E. Okon, op.cit., s. 215.

*S. Herbst, Toruriskie cechy rzemieslnicze. Zarys przesztosci, Torun 1933, s. 196.

¢ Sadzac z podanego przy jego zgonie wieku, urodzil si¢ w roku 1699. Byl synem nadwornego
krawca z Mitawy, niezyjacego juz w roku 1725 Christiana Ernsta i Louisy (Luizy) Christiny (Kry-
styny) z domu Allardt, powtérnie zameznej — w 1725 r. - z Nicolausem Hilboldem, takze krawcem
i mieszczaninem mitawskim. Ten ostatni wystapil o wystawienie tzw. listu dobrego urodzenia dla
swego pasierba. Zob. Archiwum Panstwowe w Toruniu (dalej cyt. APT), Katalog (dalej cyt. Kat.) III,
sygn. 5229 (List dobrego urodzenia C. E. Ulricha wystawiony w Mitawie 19 XII 1725 r.). W tym miej-
scu pragniemy serdecznie podzigkowaé prof. B. Dybasiowi za udostepnienie wypisow zrédtowych
z torunskich akt cechowych dotyczacych malarzy i rzezbiarzy tutejszej korporacji rzemie$lniczej.

7 APT, Cech malarzy, rzezbiarzy i lakiernikow, sygn. 4, s. 221; B. Dyba$, Ortman (Ohrtman,
Orthmann, Ortmann) Daniel starszy, [in:] Stownik artystow polskich i obcych w Polsce dzialajgcych
(zmartych przed 1966 r.). Malarze - rzezbiarze - graficy (dalej cyt. SAP), t. VI, red. K. Mikocka-Ra-
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redy widdl szlak jego wedréwki czeladniczej, ktora z odleglej Kurlandii przywiodla
go do ziemi chelminskiej. Po zakoniczeniu rocznego stazu i okazaniu zleconych mu
do wykonania majstersztykow otrzymatl 17 IX 1726 r. tytul mistrza torunskiego
cechu®. W nastepnym roku — 4 VIII 1727 r. - zostal juz pelnoprawnym obywate-
lem Torunia, uzyskujac prawa miejskie’. Przypuszczalnie krétko potem ozenit sie,
lecz brak jak dotad wiadomosci na temat jego pierwszej matzonki'. Drugg jego
zong byta poslubiona 3 V 1740 r., pochodzaca podobnie jak jej matzonek z rodziny
kalwinskiej, Anna Sophia z domu Schildau''. Z ich zwigzku urodzito si¢ przynaj-
mniej pigcioro dzieci, w tym wspomniany Christian Ernst (1741-1776) i Dorothea
Louisa (1746-1773)"%, wydana za maz 24 XI 1772 r. za torunskiego kapelusznika
Johanna Wentzela Kretera®. Pozostate dzieci: Johann Ernst (1742-1750)", Anna
Filipina (1748?)" i Barbara Filipina (1750)'¢, zmarly wkrétce po narodzeniu lub
jeszcze w dziecinstwie, przy czym zapewne przy porodzie ostatniej z cérek umarta
tez w sierpniu 1750 r. ich matka'. Sam Christian Ernst zmarl wiele lat pdzniej,

chubowa, M. Biernacka, Warszawa 1998, s. 320. Malarz ten umarl w listopadzie 1746 r. (zostal pocho-
wany 30 XI 1746 r.), przez nastepne dekady za$ warsztat po nim prowadzilta poslubiona przez niego
14 V 1720 r. Barbara Dorothea z domu Schmidt, cérka mieszczanina i malarza ze Wschowy Michae-
la, zmarta dopiero 23 II 1781 r. w wieku ponad 81 lat i pochowana 1 marca tegoz roku na toruriskim
cmentarzu $w. Katarzyny por. APT, Ewangelicka Gmina Wyznaniowa Nowomiejska w Toruniu, sygn.
77 (Ksiega §luboéw, 1652-1793), s. 185; sygn. 88 (,,Sterberegister”, 1701-1793), s. 100, 245.

8 APT, Cech malarzy, rzezbiarzy i lakiernikow, sygn. 4, s. 222; S. Herbst, op.cit., s. 196.

* APT, Kat. II, Dzial (dalej cyt. Dz.) I, t. 55 (,Frembder Biirgere Buch’, 1703-1793), s. 67;
W. Krysztoforski, J. Poklewski, Jan Jerzy Petri — prace malarskie, TKHS, t. 5: 1972, s. 132, przyp. 49;
K. Mikulski, Putapka niemoznosci. Spoleczeristwo nowozytnego miasta wobec proceséw modernizacyj-
nych (na przyktadzie Torunia w XVII i XVIII wieku), Torun 2004, s. 170, przyp. 612.

' Informacja prof. Krzysztofa Mikulskiego. Za te i wiele innych cennych wiadomosci oraz udo-
stepnienie wlasnych kartotek i wypisow Zrédltowych pragniemy w tym miejscu serdecznie podzigko-
wa( prof. K. Mikulskiemu.

' APT, Ewangelicka Gmina Wyznaniowa Reformowana w Toruniu, sygn. 3, s. 142 (wypisy prof.
K. Mikulskiego).

12 Ochrzczona 4 1 1746 r., zmarta pod koniec lipca, a pochowana 1 VIII 1773 r. na torunskim
cmentarzu $w. Katarzyny; por. APT, Ewangelicka Gmina Wyznaniowa Nowomiejska w Toruniu,
sygn. 78 (,,Tauf-Register Thorn-Neustadt”, 1701-1793), s. 478; sygn. 88, s. 203.

B Ibid., sygn. 77, s. 327. Po jej $mierci zaledwie kilkanascie miesi¢cy po $lubie J. W. Kreter ozenit
sie ponownie 25 IX 1775 r. z Marig, cérkg Johanna Wende, por. ibid., s. 333.

" Ochrzczony 16 XI 1742 r., pochowany w kwietniu 1750 r.; por. APT, Ewangelicka Gmina
Wyznaniowa Nowomiejska w Toruniu, sygn. 78, s. 445; ibid., Ewangelicka Gmina Wyznaniowa Re-
formowana w Toruniu, sygn. 3, s. 317 (wypisy prof. K. Mikulskiego).

'* Ochrzczona 19 IX 1748 r., zapewne wkrotce zmarta (wedle informacji prof. K. Mikulskiego).

'® Ochrzczona w kaplicy kalwinskiej 14 VIII 1750 r.; por. APT, Ewangelicka Gmina Wyznanio-
wa Reformowana w Toruniu, sygn. 3, s. 317 (wypisy prof. K. Mikulskiego). Jednak juz 18 sierpnia
tego samego roku odnotowano pochéwek niewymienionego z imienia malutkiego dziecka Ulricha.
Wzmianke te nalezy najprawdopodobniej taczy¢ ze $miercig ochrzczonej cztery dni wezeéniej Barba-
ry Filipiny, zob. ibid., Ewangelicka Gmina Wyznaniowa Nowomiejska w Toruniu, sygn. 88, s. 107.

'7 Pochowana 24 VIII 1750 r.; por. APT, Ewangelicka Gmina Wyznaniowa Reformowana w To-
runiu, sygn. 3, s. 317 (wypisy prof. K. Mikulskiego).
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dopiero 27 XII 1775 r. w wieku 76 lat, a trzy dni po $mierci zostal pochowany na
tutejszym cmentarzu $w. Katarzyny'®.

W prowadzonym w miescie przez prawie pol wieku warsztacie wyksztalcit
kilku uczniéow, wsrdd nich wlasnego syna, ktérych wyzwolit na czeladnikow. Byli
to Samuel Schneider (16 XII 1734 r.)", Johann Christian Thiell (30 VII 1742 r.)*,
wspomniany juz syn Christian Ernst (15 X 1759 r.)*! oraz Christian Gottlieb Kusz-
mahly (711773 r.)*. Ten ostatni przeszed! jednak do niego 22 VII 1772 r. po prawie
piecioletniej — od 14 I 1768 r. — nauce z warsztatu innego miejscowego mistrza ce-
chowego, zmartego w marcu 1771 r.”* Carla Jacoba Hoftersa*. Zachowane ,,sztuki
towarzyskie” jego uczniow daja w pewnej mierze wglad w warsztat samego mistrza.
Jak bowiem zauwazyt Zygmunt Wazbinski, analizujac niegdys wykonane pod okiem
ojca ,,dzielo” mlodszego z Ulrichéw: ,Uczen ogladat to, co robil jego mistrz. Mial
takze dostep do jego wzornikéw i modeli”®. Niestety, dotychczasowe wiadomosci
o dalszej dzialalnosci drugiego z Ulrichéw — Christiana Ernsta (Mlodszego) - jak
juz wspomniano, sg bardzo skape. Tytul mistrzowski uzyskat 3 III 1774 r., a pel-
nie tutejszych praw miejskich niewiele pdzniej, bo 13 kwietnia tego samego roku?.

'8 APT, Ewangelicka Gmina Wyznaniowa Nowomiejska w Toruniu, sygn. 88, s. 220; K. Mikulski,
op.cit., s. 170, przyp. 612.

' APT, Cech malarzy, rzezbiarzy i lakiernikow, sygn. 7 (Ksiega rysunkéw malarzy i rzezbiarzy,
1733-1831), k. 4. Por. takze S. Herbst, op.cit., ryc. 36 (tu jako praca czeladnicza Samuela Weidera
- sic!); Z. Wazbinski, Modele akademickie w procesie dydaktycznym cechu malarzy i rzeZbiarzy to-
ruriskich w XVIII i na poczgtku XIX w., [in:] Sztuka Torunia i ziemi chelmiriskiej 1233-1815, red.
J. Poklewski, (TKHS, t. 7: 1986), s. 184, poz. 4 (tu z blednym odczytem daty - 6 grudnia [sic!]).

2 APT, Cech malarzy, rzezbiarzy i lakiernikéw, sygn. 7, k. 7; zob. takze Z. Wazbinski, op.cit.,
s. 184, poz. 7 (tu blednie okre$lona jako praca Giella [sic] i z mylnym datowaniem - 30 maja).

2! APT, Cech malarzy, rzezbiarzy i lakiernikéw, sygn. 7, k. 11; zob. takze Z. Wazbinski, op.cit.,
s. 187, poz. 11 (tu blednie okre$lona jako praca wykonana u mistrza C. E. Ulricha ,,Jun” [sic] oraz
niewlasciwie odczytana data — 15 grudnia) is. 198 (il. 8).

2 APT, Cech malarzy, rzezbiarzy i lakiernikow, sygn. 7, k. 16; zob. takze Z. Wazbinski, op.cit.,
s. 187, poz. 16 is. 186 (il. 3).

 Carl J. Hoffers pochowany zostat w Toruniu 15 III 1771 r., por. APT, Ewangelicka Gmina Wy-
znaniowa Nowomiejska w Toruniu, sygn. 88, . 197.

2 B. Dyba$, Kuszmahly (Cosmali, Kosmali, Kusmaly, Kusmuhli, Kussmahli, Kuszmaly) Christian
Gottlieb, [in:] SAP, t. V, red. ]. Derwojed (Uzupetnienia i sprostowania do tomu IV Stownika arty-
stow polskich), Warszawa 1993, s. 7. Urodzony w 1752 r. - ochrzczony 5 XI 1752 r., syn Christiana
Melchiora, organisty w nowomiejskim kosciele ewangelickim §w. Tréjcy w Toruniu i Evy Dorothei
z domu Ortmann, cérki malarza Daniela Ortmanna (Starszego). Ich slub odbyt sie 5 XI 1748 r. Z ko-
lei inna corka D. Ortmanna, siostra rodzona wspomnianej Evy Dorothei - Anna Catharina, byla
zong Carla J. Hoffersa, u ktérego pobierat on nauke zawodu (slub 4 XI 1755 r.). Natomiast ich matka
Barbara D. Ortmann pochodzita podobnie jak jej mgz ze Wschowy i byla zapewne siostrg stryjeczna
takze wschowianki Anny Barbary, corki Andreasa Schmidta, ktéra 29 I 1732 r. poélubila rzezbiarza
Johanna Antona Langenhana (Starszego); por. APT, Ewangelicka Gmina Wyznaniowa Nowomiejska
w Toruniu, sygn. 77, s. 228, 268, 283; sygn. 78, s. 550. Wzajemne, zasygnalizowane W tym miejscu,
powiazania rodzinne w obrebie toruniskiego cechu wymagaja osobnych badan.

» 7. Wazbinski, op.cit., s. 199.

% APT, Cech malarzy, rzezbiarzy i lakiernikow, sygn. 5, k. 12v; ibid., Kat. II, Dz. I, t. 54 (,Ver-
zeichniss der Biirger Sohe, so alhir das Biirgerrecht erhalten”, 1704-1793), s. 174; S. Herbst, op.cit.,
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Wkroétce tez poslubit - 3 V 1774 r. - Anne Florentyne z domu Krahn vel Kran, przy-
puszczalnie corke kupca torunskiego Stephana?. Jego pierworodny, a zapewne i je-
dyny potomek - podobnie jak dziad i ojciec — takze Christian Ernst umarl w dzie-
cinstwie (1775-1776)%. Christian Ernst (Mlodszy) nie zdazyl szerzej rozwina¢ swej
tworczosci, gdyz takze wkrotce zmarl - 15 IX 1776 r. w wieku 35 lat i pochowany
zostal trzy dni pdzniej, tak jak ojciec i syn, na torunskim cmentarzu $w. Katarzyny>.
W kroétkim czasie, na przestrzeni lat 1773-1776, zasadniczo wymarla wywodzaca
sie z dalekiej Kurlandii torunska galaz Ulrichéw, umarl senior rodu (1775), jego
corka (1773), syn oraz wnuk (1776). Pozostala wdowa po mlodszym z mistrzow
— Anna Florentyna, ktora kilka lat pézniej, 4 XI 1783 r. poslubila niedawno przyby-
tego z Gdanska malarza Benjamina Griibnaua (1757-1815)*. Ten ostatni dwa lata
wczesniej zostal mistrzem torunskiego cechu (11 XI 1781 r.), a9 VII 1783 r. uzyskat
takze pelnie tutejszych praw miejskich®’. W ten sposéb majacy ponad potwieczng
tradycje w mie$cie warsztat malarski Ulrichéw, a zapewne i inne po nich nierucho-
mosci trafily w rece wywodzacego si¢ znad Motlawy mistrza®. Anna Florentyna
przezyla takze drugiego meza i zmarfa dopiero 4 czerwca 1821 r., dozywajac sedzi-
wego wieku ponad 78 lat®.

s. 196; B. Dybas, Debes (Debeasz, Debeesz) Johan Ernst, [in:] Torutiski Stownik Biograficzny (dalej
cyt. TSB), red. K. Mikulski, t. 1, Torun 1998, s. 79. Natomiast Krzysztof Mikulski blednie podaje, ze
nastapilo to dopiero w 1792 r., por. K. Mikulski, op.cit., s. 170 i przyp. 613.

77 APT, Ewangelicka Gmina Wyznaniowa Reformowana w Toruniu, sygn. 3, s. 144 (wypisy i in-
formacje prof. K. Mikulskiego).

8 Zmart 28 II 1776 r. jako roczne dziecko i pochowany zostal 1 marca tegoz roku na torufiskim
cmentarzu $w. Katarzyny; por. APT, Ewangelicka Gmina Wyznaniowa Nowomiejska w Toruniu,
sygn. 88, s. 222.

» Ibid., sygn. 88, s. 225.

% 1bid., sygn. 77, s. 344. B. Griibnau zmart 25 XII 1815 r. w wieku ponad 58 lat, a trzy dni pozniej
zostal pochowany na toruniskim cmentarzu $w. Katarzyny, por. ibid., sygn. 89 (,,Kirchen-Verzeichnis
derer bey der Neustidtischen Evangelischen Gemeine zu Thorn Verstorbnen und Beerdigten 1794,
1794-1822), s. 180.

*1 B. Dyba$, Griibnau Beniamin, [in:] SAP, t. V (Uzupelnienia i sprostowania do tomu II Stownika
artystow polskich), s. 18.

32'W 6wezesnych torunskich spisach podatkowych odnotowany zostal Christian E. Ulrich (Star-
szy) w roku 1733 jako mieszkaniec domu na naroznej parceli przy obecnej ul. Wysokiej 15 / Male
Garbary 32 (dawny numer hipoteczny 71). PéZniej przenidst sie do potozonego w poblizu wlasnego
domu na posesji przy dzisiejszej ul. Wysokiej 16 (dawny numer hipoteczny 66), gdzie zamieszkiwat
na przestrzeni lat 1737-1764. Natomiast w roku 1765 lub z koricem roku poprzedniego przeprowa-
dzit si¢ nieco dalej, do kamienicy przy ul. Prostej (dawny numer hipoteczny 116; aktualnie ul. Prosta
30). Zapewne jednak nadal w posiadaniu rodziny pozostawata nieruchomos¢ - przynajmniej jaka$
jej cze$¢ — przy obecnej ul. Wysokiej 16, gdyz w roku 1779 zamieszkiwata tam wdowa po jego synu
i imienniku. Wszystkie te adresy $wiadcza, ze byl on mieszkaricem Nowego Miasta i przenosil si¢
w obrebie kilku przyleglych do siebie ulic, por. K. Mikulski, ,Wtaéciciele i funkcje dziatek w kwartale
mikolajskim Nowego Miasta Torunia od poczatku XVI do poczatku XIX wieku. Bloki »A-1, B-1,
C-1«, mps, Torun 2003, s. 27 (ze zbioréw Miejskiego Konserwatora Zabytkéw w Toruniu, sygn.
2687) oraz informacje pozyskane z kartotek prof. K. Mikulskiego.

3 Pochowana 6 VI 1821 r.; por. APT, Ewangelicka Gmina Wyznaniowa Nowomiejska w Toru-
niu, sygn. 89, s. 226.
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Niewatpliwie przyszlos¢ przyniesie wiele kolejnych ustalen faktograficznych
bedacych wynikiem kwerendy archiwalnej, jak na to wskazujg biogramy innych
cechowych malarzy czy rzezbiarzy torunskich, opracowane w ostatnim czasie
m.in. przez Mariana Arszynskiego, Bogustawa Dybasia, Adama Kucharskiego czy
Krzysztofa Mikulskiego™.

* * *

Odkryta na malowidle z Ostromecka sygnatura malarza pozwala polaczy¢
z osobg Christiana E. Ulricha odnowienie tak samo sygnowanego obrazu z ko$-
ciota ewangelickiego w Legutach (Langgut, niegdy$ Diuzniewo) koto Gietrzwat-
du. Predelle oltarza ambonowego tutejszej swiatyni zdobi pochodzace z poczatku
XVII w. malowidlo z wyobrazeniem ,,Ostatniej Wieczerzy” odrestaurowane przez
niego w roku 1746%, zatem wkroétce po namalowaniu ostromeckiego obrazu. Za-
pewne zresztg jego prace malarskie w leguckim kosciele nie ograniczyly si¢ tylko
do renowacji samego obrazu, lecz objely takze strukture architektoniczng ottarza,
ktory otrzymal wowczas swa obecng forme. Posrednio zdaje sie to potwierdzac,
ponad dekade poézniejszy, udziat C. E. Ulricha przy wykonaniu polichromii innego
oltarza, tym razem juz na terenie Torunia. Dnia 18 VII 1757 r. podpisal on kon-
trakt wraz ze wspomnianym uprzednio innym malarzem cechowym - C. J. Hof-
fersem, na pomalowanie i poztocenie wielkiego oltarza wykonanego przez rzez-
biarza tutejszej korporacji rzemie$lniczej Johanna Antona Langenhana (Starszego)
w nowo wybudowanym ko$ciele ewangelickim (dzisiejszej §wiatyni jezuickiej pod
wezwaniem Ducha Swietego)*. O ile Christian E. Ulrich byt juz w owym czasie od
dawna zadomowiony w miescie, to pochodzacy z Gdanska Carl J. Hofters dopie-
ro niedawno, bo w pazdzierniku 1755 r. otrzymat zaréwno tytul mistrzowski, jak

3 Zwlaszcza w takich wydawnictwach, jak: SAP, t. I-IV, Wroclaw [i in.] 1971-1986; t. V-VIII,
Warszawa 1993-2007; Stownik Biograficzny Pomorza Nadwislatiskiego, red. S. Gierszewski, Z. Nowak,
t. 1-4, Suplement 1-2, Gdansk 1992-2002; TSB, red. K. Mikulski, t. 1-5, Torun 1998-2007, passim.

% Sygnowane: ,,C. E. Ulrich, Anno 1746 Ren, por. A. Boetticher, Die Bau- und Kunstdenkmdiler
der Provinz Ostpreufien, H. III: Das Oberland, Konigsberg 1893, s. 64; G. Dehio, Handbuch der Deut-
schen Kunstdenkmiler. Deutschordensland Preuflen, bearb. v. E. Gall, Miinchen-Berlin 1952, s. 168;
R. Grenz, Die Bau- und Kunstdenkmiler, [in:] K. Biirger, Kreisbuch Osterode Ostpreussen, Osterode
am Harz 1977, s. 681; Dehio-Handbuch der Kunstdenkmdler West- und OstpreufSen. Die ehemaligen
Provinzen West- und OstpreufSen (Deutschordensland Preuflen) mit Biitower und Lauenburger Land,
bearb. v. M. Antoni, Miinchen 1993, s. 350. Jedynie Mieczystaw Orlowicz blizej identyfikuje autora
renowacji obrazu jako niejakiego Ulrika z Rynu (sic!), por. M. Ortowicz, IHlustrowany przewodnik po
Mazurach Pruskich i Warmii, Warszawa 1923 (reprint opracowali: Grzegorz Jasiniski, Andrzej Rzem-
potuch, Robert Traba; Olsztyn 1991), s. 200.

¢ APT, Kat. I, sygn. 3484 (,,Briefe an den Rath. 11. In Kirchen- & Schulen-Sachen 1755-17577),
s. 193-195; B. Jakubowska, Snycerka toruriska w XVIII w., TKHS, t. 3: 1965, s. 170 (tu btednie podana
data miesieczna - ,,18 czerwca’), 215-216. Zapewne na tej podstawie przypisuje mu si¢ niekiedy
wykonanie w roku 1759 we wspolpracy z tym samym malarzem nieistniejace dzi$ iluzjonistyczne
malowidlo $cienne za oltarzem tutejszej $wigtyni, por. J. Domastowski, Kosciét Akademicki Sw. Du-
cha w Toruniu. Dzieje - architektura - wyposazenie wnetrza, Rocznik Torunski (dalej cyt. RT), t. 21:
1992, 5. 189.
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i pelnie tutejszych praw miejskich?’. Nalezy sadzi¢, ze tak prestizowe prace zlecono
w gtéwnej mierze C. E. Ulrichowi, ktdrego podpis notabene widnieje jako pierw-
szy pod wzmiankowang umowa*. Niewatpliwie byt on bardziej znanym w miescie
mistrzem cechowym.

Przypuszczalnie o powierzeniu mu w roku 1757 rob6t przy oltarzu staromiej-
skiej $wiagtyni ewangelickiej nie zadecydowaly wcze$niejsze prace w Ostromecku
czy odleglych Legutach, lecz wykonane na terenie Torunia. Niestety pozostaja one
dalej w znacznym stopniu nieznane, a wcigz niepelne i wyrywkowe informacje
zrodtowe dodatkowo zaciemniaja obraz jego tutejszej dzialalnosci. Co prawda
malarz ,,Ulrich” odnotowany zostal kilkakrotnie na przestrzeni lat 1736-1741
przy okazji zestawienia wydatkow za réznego rodzaju prace finansowane z kasy
miejskiej, lecz tylko raz podano jego imie. Mialo to miejsce 29 II 1736 r., gdy
wérod wydatkow zwigzanych z odbudowy i wykanczaniem wnetrz zniszczonego
szwedzkim bombardowaniem w 1703 r. ratusza staromiejskiego malarz Anton Ul-
rich otrzymat 700 florenéw za blizej nieokreslone malowidta w ,,Raths-Stube™,
utozsamiane dotad z dekoracja malarskg stropu w formie plafonu w Sali Rady*.
Posta¢ to jednak zupelnie nieznana*, co wigcej pozostajaca, jak si¢ wydaje, poza
torunska korporacja rzemieslnicza. Czyzby Rada Miejska do tak prestizowego zle-
cenia zatrudnita malarza spoza miejscowego cechu, podobnie jak zdarzylo sie to
z kamieniarzem pracujacym takze przy renowacji ratusza?*> Wydaje sie to wrecz
nieprawdopodobne!

W pozniejszych latach tym razem wymieniony tylko z nazwiska malarz Ulrich
pobieral zaplate za blizej nieokreslone prace w budynku tzw. Ekonomii, czyli bur-
sie torunskiego Gimnazjum Akademickiego przy dzisiejszej ul. Piekary 49 (28 XII

37 Zob. hasto: Hoffers Carl Jakob, [in:] SAP, t. I1I, red. ]. Maurin-Bialostocka, J. Derwojed, Wroc-
taw [iin.] 1979, s. 86; t. V (Uzupetnienia i sprostowania do tomu III Stownika artystow polskich), s. 8
(uzupelnienie B. Dybasia).

% APT, Kat. II, sygn. 3484, s. 195; B. Jakubowska, op.cit., s. 216.

¥ APT, Kat. II, Dz. XVI, t. 392 (,,Protocollum E* Lobl. Kimmerey vom 1. Martii Anno 1735 bis
ult® Februar. Anno 1736, darinnen alle Einnahme und Ausgabe der Stadt aus dem Cassa-Buch gezo-
gen und jegliches unter seinem Titul zufinden ist”), k. 155.

0 K. G. Pritorius, Topographisch-historisch-statistische Beschreibung der Stadt Thorn und ihres
Gebietes, bearb. u. hrsg. v. J. E. Wernicke, Culm 1832, s. 110 (tu m.in. bez podania imienia); E. Ga-
siorowski, Ratusz Staromiejski w Toruniu, Torun 2005, s. 140; por. takze: P. Birecki, Intarsje w XVIII-
-wiecznym stolarstwie torunskim, RT, t. 26: 1999, s. 107; idem, Skrzynka cechu piwowaréw na tle
XVIII-wiecznej intarsji torutiskiej, Rocznik Muzeum w Toruniu, t. 10: 2001, s. 183. Niewykluczone, iz
chodzilo o zachowany do dzi$§ duzy plafon z okolo 1740 r. w sgsiednim pomieszczeniu ratusza, izbie
sekretariatu.

4 Swiadczy o tym nawet spotykana do niedawna w niektérych publikacjach bledna pisow-
nia jego nazwiska — Ulbrich [sic], por. E. Gasiorowski, Ratusz w Toruniu, Warszawa 1970, s. 38;
K. Kalinowska, Malowane stropy w kamienicach Torunia XVI-XVIII w. (Studia z Historii Sztuki, red.
W. Juszczak, J. Kowalczyk, J. Pietrusinski, t. 48), Warszawa 1995, s. 99; M. Arszynski, Opis rysunkéw,
[in:] Torun i miasta ziemi chetmiriskiej na rysunkach Jerzego Fryderyka Steinera z pierwszej pofowy
XVIII wieku (tzw. album Steinera), red. M. Biskup, Torun 1998, s. 198.

#2S. Herbst, op.cit., s. 194-195.
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1739 i 7 1I 1740 r.)*, roboty w ratuszu staromiejskim (4 IV 1739 r.)*, a takze
16 V1739 r. za odnowienie osiemnastu obrazéw kroléow polskich w Sali Trzeciego
Ordynku, za ktére otrzymat kwote 9 florenéw*. Ponadto pod koniec roku 1740
wyptacono mu 70 florenéw za wymalowanie kafli do pieca wystawionego w Sali
Rady przez zduna (garncarza) Christopha Wagnera®, z poczatkiem nastgpnego
roku za$ nalezno$¢ za roboty malarskie przy obudowie zegara wykonanego w war-
sztacie Nussbauma (z dekoracje rzezbiarska dluta J. A. Langenhana Starszego)*.
Na pytanie, czy wszystkie te prace malarskie nalezy przypisa¢ Antonowi, czy moze
Christianowi Ernstowi, trudno obecnie, cho¢by z uwagi na lakonicznos¢ 6wcezes-
nych zapiséw, odpowiedzie¢ jednoznacznie. Zréznicowany - acz nie do konca
okreslony - charakter podejmowanych zlecenn mieszczacy si¢ w repertuarze ty-
powej dzialalnosci cechowej (od prac ,malarskich” w budynkach municypalnych,
przez odnawianie obrazéw, po malowanie kafli czy drobnej snycerki), a takze
pozniejsze roboty malarskie przy oltarzu J. A. Langenhana Starszego oraz renowa-
cyjne przy malowidle w Legutach pozwalaja przypuszczaé, ze by¢ moze nalezy je
wigzac z jedng osoba, mianowicie z torunskim mistrzem cechowym Christianem
Ernstem Ulrichem, nie za$ efemeryczng postacia Antona Ulricha. Zwlaszcza ze
w dwczesnych rejestrach podatkowych z terenu miasta nie wystepuje zaden Anton

# APT, Kat. II, Dz. XVI, t. 396 (,,Protocollum Er. Loblichen Kdmmerej vom 1. Martii Anno
1739 bis ult* Februarii Anno 1740. Darinnen alle Einnahme und Ausgabe der Stadt aus dem Cassa-
-Buch gezogen und jegliches unter seinem Titul zufinden ist”), k. 173 (28 XII 1739 r. - 30 florenéw,
a 7111740 r. - 25 florenéw).

“1bid., k. 174 (4 IV 1739 r. - 50 florendw, stanowigce czes¢ z umdéwionej kwoty wynoszacej 245
florenéw). Niekiedy blednie podaje sie, jakoby w tym dniu otrzymal nalezno$¢ za odnowienie 18
obrazéw przedstawiajacych kroléw polskich; por. H. Zaleska, Dziat Sztuki [Sprawozdania Dzialow
Muzeum w Toruniu za lata 1945-1961], Rocznik Muzeum w Toruniu, t. 1: 1962, z. 2, s. 40; J. Flik,
Poczet krolow polskich w Muzeum Okregowym w Toruniu w swietle prac konserwatorskich, ibid., t. 2:
1967, z. 34, s. 156-157, 167. Jednak wyplate wynagrodzenia za te prace odnotowano dopiero w pdz-
niejszym czasie.

> APT, Kat. II, Dz. XVI, t. 396, k. 174; E. Gasiorowski, Ratusz Staromiejski, s. 141 i przyp. 384,
przy czym autor ten pomimo znajomosci ogélnikowego zapisu jednoznacznie wskazal na wykona-
nie tych prac przez Antoniego Ulricha (por. ibid., s. 141). Ogélnie o renowacji przez nieznanego
z imienia Ulricha w roku 1739 zachowanych do dnia dzisiejszego w zbiorach Muzeum Okregowego
w Toruniu obrazéw wspominaja m.in.: J. Flik, A. Meczyniska, Poczet krolow polskich w zbiorach Mu-
zeum Okregowego w Toruniu, Torun 1983, s. 5-6; J. Flik, B. Herdzin, Poczet krélow polskich w zbiorach
Muzeum Okregowego w Toruniu, Torun 2000 (wyd. 2, poprawione i uzupetnione), s. 9, 11.

6 APT, Kat. IL, Dz. XV, t. 397 (,,Protocollum Er. Loblichen Kdmmerey vom 1. Martii Anno 1740
bis ult* Februarii Anno 1741, darinnen alle Einnahme und Ausgabe der Stadt aus dem Cassa-Buch
gezogen und jegliches unter seinem Titul zufinden ist”), k. 182 (platne w dwoch ratach: 29 X - 30
florenéw i 12 XI 1740 r. — 40 florenéw). Przedstawienie tego typu dziatalno$ci malarskiej spotykamy
przykladowo na osiemnastowiecznym kaflu piecowym ze zbioréw Muzeum Okregowego w Toruniu,
por. ,,Jak w Toruniu ciepto bywato”, Torun [2007], s. 28 (il. 12).

¥ APT, Kat. II, Dz. XVI, t. 397, k. 182 (4 II 1741 r. - 18 florenéw); E. Gasiorowski, Ratusz
Staromiejski, s. 140 1 przyp. 381. Ostatnio prace te takze jednoznacznie ztgczono z osobg ,,miejsco-
wego” malarza Antoniego Ulricha, por. K. Kluczwajd, Torusiskie zegary i zegarmistrzowie, Torun
2008, s. 72-73, 95; K. Kluczwajd, J. Tylicki, Sztuka nowozytna, [in:] A. Blazejewska, K. Kluczwajd,
B. Mansfeld, E. Pilecka, J. Tylicki, Dzieje sztuki Torunia, Torun 2009, s. 351.
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Ulrich*. Oczywiscie mogt to by¢ jaki§ malarz zatrudniony przez Rade Torunia na
krotki czas i majacy wypelni¢ konkretne zlecenie, jako taki mégl by¢ zwolniony
z oplacania pogtéwnego, dlatego tez brak go w spisach podatkowych. Musialby to
by¢ jednak wyjatkowy zbieg okolicznosci, aby w stosunkowo nieduzym miescie,
w tym samym czasie dziatalo jednoczesnie dwdéch malarzy o tym samym - stosun-
kowo rzadkim - nazwisku. By¢ moze sporzadzajacy zestawienie wydatkow pisarz
miejski (kancelista) po prostu blednie zapisal jego imi¢®. Niewykluczone, iz stato
sie tak w nawigzaniu do postaci Antona Mollera (Starszego), tworcy poprzedniej
wspanialej dekoracji malarskiej stropu Sali Rady z lat 1602-1603. Czyzby ,,uzna-
no” w ten sposob i ,kunszt” Ulricha? Malarz ten wywigzal si¢ bowiem nalezycie
z powierzonego mu zadania, skoro na zakonczenie prac jego pomocnicy otrzymali

zwyczajowo dodatkowy gratyfikacje™.

* % %

Nieoczekiwanym, a bardzo ciekawym $wiadectwem cechowej aktywnosci
Christiana Ernsta Ulricha (Starszego) jest zachowana w zbiorach Muzeum Okre-
gowego w Toruniu bogato dekorowana skrzynka tutejszego cechu malarzy i rzez-
biarzy z roku 1733 (il. 3). Jakkolwiek kilkakrotnie juz byta ona wzmiankowana
i reprodukowana w dotychczasowej literaturze®, to dotad tylko Reinhold Heuer
zwrocil uwage na to, co skrywa jej wnetrze> (il. 4). Na wewnetrznej stronie jej
wieka widnieje niezwykle interesujaca ztocona inskrypcja:

»MAHLER UND BILDHAUER ZU /

DER ZEIT GEWESEN /
PICTORES SCULPTORES /
D ORTMANN ELTER GEOR. GUHR. ELT. /
C.C. MARQUART I. A. LANGEN/HAN /
C.E. ULRICH /

I.G. HEYDELM /
1733. Die. 5. IANUARI”

8 Informacja prof. K. Mikulskiego.

9 Za t¢ sugestie serdecznie dziekujemy prof. Jerzemu Dygdale.

%W wysokosci 24 florenéw i 18 groszy, por. APT, Kat. II, Dz. XVI, t. 392, k. 155.

*! Numer inwentarzowy (dalej cyt. nr inw.) MT/S/4927; nabyta 28 XI 1959 r. Wymiary: wyso-
ko$¢ 45 cm, szerokoé¢ 55 cm, glebokos¢ 38,5 cm.

52 S. Herbst, op.cit., ryc. 19; J. Myslinska, Kunsthandwerk des 14.-19. Jahrhunderts aus dem Be-
zirksmuseum Toru#, Gottingen 1982, s. 39, poz. 207; E. Bimler-Mackiewicz, Znaki cechowe i ich
funkcje na ziemiach polskich. Studium Zrédtoznawcze, Warszawa 2004, s. 47; P. Birecki, Meblarstwo
torunskie w Sredniowieczu i nowozytnosci, [in:] Klejnot w koronie Rzeczypospolitej. Sztuka zdobnicza
Prus Krélewskich, Eseje, red. C. Betlejewska, Gdanisk 2006, s. 109-110 (il. 8).

3 R. Heuer, Zur Kunstgeschichte und Problematik des evangelischen Kirchenbaues des 18. Jahr-
hunderts in den abgetretenen Gebieten Westpreussens und Posens, erldutert an der altstidtischen evan-
gelischen Kirche zu Thorn, Mitteillungen des Coppernicus-Verein fiir Wissenschaft und Kunst zu
Thorn, H. 41: 1933, s. 128.
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Wisréd wymienionych tu szesciu cztonkow torunskiego cechu malarzy i rzez-
biarzy znajduja si¢ nazwiska dwoch starszych cechu: malarza Daniela Ortmanna
(Starszego)** i rzezbiarza Georga Guhra®, oraz mistrzéw: trzech malarzy — Chri-
stopha vel Christoffera Christiana Marquarta®, Christiana Ernsta Ulricha (Star-
szego), Johanna Gabriela Heydelmana®’ i rzezbiarza Johanna Antona Langenhana
(Starszego)*®. Tego samego dnia 5 I 1733 r. starszy cechu D. Ortmann podarowat
swojej korporacji ksiege do sporzadzania protokotéw z zebran®, co wigcej, ta sama
data zostata umieszczona w odrgcznym dopisku na poczatku ksiegi rysunkow ce-
chowych sprawionej przez czlonkéw miejscowego cechu®. Nie jest zapewne dzie-
fem przypadku, ze trzy tak wazne fundacje mialy miejsce tego samego dnia, na
pierwszym w nowym roku kwartalnym spotkaniu tutejszych rzemieslnikow, w wi-
gilie $wieta Objawienia Panskiego (Trzech Kroli), ktéra w roku 1733 przypadala
w niedziele.

Sklania nas to do blizszego przyjrzenia sie dwém z owych zachowanych do na-
szych czasow artefaktom. Tak skrzynka cechowa, jak i ksigga rysunkow stanowia
niezwykle interesujace zrédio do badan nad organizacja i systemem ksztalcenia
w torunskim cechu malarzy i rzezbiarzy; rzucaja réwniez $wiatlo na poziom arty-
styczny i mozliwo$ci w tym zakresie miejscowego srodowiska.

Skrzynki cechowe stanowily charakterystyczny i niezbedny przedmiot upo-
sazenia cechu, $cisle zwigzany z jego organizacja i dzialalnos$cia. Przechowywano
w nich registrature cechows, to jest ksiegi i akta cechowe, zaswiadczenia pocho-
dzenia i ukonczenia nauki rzemiosta, zaswiadczenia poszukujacych pracy wedru-
jacych czeladnikow, protokoly z zebran oraz korespondencje cechowa®. W niej
umieszczano réwniez statuty, pieczecie, klejnoty cechowe oraz pieniagdze, a wiec
to, co dla korporacji najwazniejsze. Z tego powodu starano si¢ zapewnic jej bez-
pieczenstwo, otaczano troskliwg opieka, a obowiazek ten spoczywal na starszym
cechu, ktéry zazwyczaj przechowywat ja w swoim domu; posiadal tez co najmniej

54 Zob. B. Dybas, Ortman (Ohrtman, Orthmann, Ortmann) Daniel starszy, s. 320.

% Por. m.in. J. Golawska, Jerzy Guhr, snycerz torutiski pierwszej potowy XVIII w., [in:] Artysci
w dawnym Toruniu, red. J. Poklewski, Warszawa—Poznan-Torun 1985, s. 131-137; B. Dybas, Guhr
George, [in:] TSB, t. 1, Torun 1998, s. 111.

5 M. Arszynski, Marquardt Christoffer Christian, [in:] SAP, t. V, s. 382.

7 B. Dyba$, Heydelman (Heydemann) Johann Gabriel, [in:] SAP, t. V (Uzupetnienia i sprostowa-
nia do tomu III), s. 6.

%8 Por. m.in. M. Arszynski, Jan Antoni Langenhahn Starszy (1700-1757), Jan Antoni Langenhahn
Mtlodszy (1737-1795), rzeZbiarze torusiscy, [in:] Artysci w dawnym Toruniu, s. 92-95; Langenhan
(Langenhahn) Johann Anton starszy, [in:] SAP, t. IV, red. ]. Maurin-Bialostocka, J. Derwojed, Wroc-
faw [iin.] 1986, s. 439; t. V (Uzupetnienia i sprostowania do tomu IV), s. 10 (uzupelnienie B. Dybasia);
A. Kucharski, K. Mikulski, Langenhahn Jan Antoni I (Starszy), [w:] TSB, t. 5, Torun 2007, s. 97-98.

¥ B. Dyba$, Ortman (Ohrtman, Orthmann, Ortmann) Daniel starszy, s. 320.

% APT, Cech malarzy, rzezbiarzy i lakiernikéw, sygn. 7, notatka na poczatku ksiegi rysunkow:
»Anno 1733 d. 5 Januari / Ist dieses Zeichen Buch der Mahler und / Bildhauer Ausgelernten ange-
schaffet worden”.

' W. Pyrek, Organizacja cechéw wroctawskich w latach 1740-1800 (Zeszyty Naukowe Uniwersy-
tetu Wroclawskiego, Seria A, Nr 13, ,,Historia II”), Wroctaw 1959, s. 84, 89.



[41] O obrazach, skrzynce cechowej i ,sztukach towarzyskich”.. 41

jeden z przynajmniej dwoch kluczy do zamkoéw skrzyni®. Otwarcie lady cecho-
wej stanowilo znak rozpoczecia obrad, zamknigcie - ich zakonczenie. Spelniata
zaréwno role kancelarii, skarbca, jak i archiwum. Jej status byt jednak szczegélny,
wykraczal poza ramy uzytkowego mebla czy zwyczajnego sprzetu stanowigcego
wyposazenie izby cechowej. Wskazuja na to symbolicznie nacechowane gesty
i zachowania, ktére mozna rozumie¢ jako swoisty rytual: otwarcie skrzynki byto
réwnoznaczne z rozpoczeciem czynnosci administracyjno-prawnej, tylko przy ot-
wartej skrzyni mozna bylo podejmowa¢ czynnosci wazne wobec prawa. W tym
czasie uczestnikow zebrania obowigzywalo odpowiednio godne, powazne zacho-
wanie. Na znaczenie i funkcje lady jako nosnika idei i wartosci reprezentowanych
przez cech wskazujg tez cechy formalno-artystyczne i techniczne. Wykonywano
je z trwalych materiatéw: drewna debowego, fornirowano, intarsjowano i inkru-
stowano, zdobione byly dekoracja ornamentalng, herbami, scenami figuralnymi
albo pojedynczymi figurami alegorycznymi w formie relieféw, rzezb lub intarsji.
Zwlaszcza ta ostatnia technika zyskata w XVIII stuleciu w Toruniu wielka popular-
no$¢ i wysoki poziom artystyczny®.

Skrzynka torunskich malarzy i rzezbiarzy odznacza si¢ rownie staranng tech-
nika wykonania (drewno debowe, masywny podwojny zamek i zawiasy). Wyrdznia
ja réznorodna, bogata dekoracja: polichromowane $cianki boczne, wnetrze wieka
i rzezby, podkreslone zlotem i srebrem gzymsy, ramy i litery napisu po wewnetrz-
nej stronie wieka, reliefowy ornament, a nade wszystko — pelnoplastyczne rzezby
— cztery hermy na narozach jako personifikacje czterech por roku®, na pokrywie
za$ lezaca posta¢ Minerwy (Ateny) z tarcza, z wyobrazong na niej glowa Gorgony
(Goronejon), ktérej niegdys$ towarzyszyla figurka sowy znajdujaca si¢ u stop bogi-
ni®. Dobre proporcje, roznorodnos$¢ srodkow ekspresji artystycznej, kunsztowne
(i kosztowne) wykonanie, a wreszcie przemyslany i spojny program ideowy, ktéry
uwidacznia sie w alegoriach por roku, postaci Minerwy z sowa czy w godfach ma-

62'S. Herbst, op.cit., s. 34-35; J. Tandecki, Cechy rzemieslnicze w Toruniu i Chetmnie. Zarys dzie-
jéw (Biblioteczka Torunska, nr 7), Torun 1983, s. 58; idem, Kancelarie torutiskich korporacji rze-
mieslniczych w okresie staropolskim (Roczniki Towarzystwa Naukowego w Toruniu, R. 82, z. 3), War-
szawa-Poznan-Torun 1987, s. 63-64, 83-84, 101; E. Bimler-Mackiewicz, op.cit., s. 42 n. Miejscem
przechowywania skrzyni mogta by¢ takze gospoda, jesli cech lub bractwo posiadalo taka na wlasnoé¢
lub dzierzawito.

% Por. S. Herbst, op.cit., ryc. 14-20. Wér6d siedmiu przytoczonych tu przykladéw skrzynek to-
runskich, najstarsza, z XV stulecia, wykonana z drewna, wzmocniona zostala Zelaznymi ta§mami
i ¢wiekami, pozostale osiemnastowieczne, drewniane, zazwyczaj bogato zdobione prezentuja wysoki
poziom stolarki i snycerstwa. Zob. P. Birecki, Skrzynka cechu piwowaréw, s. 177-211; idem, Meblar-
stwo torutiskie w Sredniowieczu i nowozytnosci, s. 101-110, zwlaszcza s. 109, il. 5, 8; K. Kluczwajd, Klej-
not w koronie Rzeczypospolitej. Sztuka zdobnicza Prus Krélewskich. Katalog, t. 11, red. C. Betlejewska,
Gdansk 2006, s. 298, 322, podaje przyktady dwdch kolejnych skrzynek torunskich - cechu szyprow
(1670 r.) i rzeznikéw (ok. 1750 r.); por. réwniez prezentowane tam lady elblaskie: z okoto lat 1630-
-1650 (oprac. L. Lopuski, ibid., s. 332) i z okolo 1742 r. (oprac. W. Rynkiewicz-Domino, ibid., s. 333).

¢ ,Wiosna” (z girlandg kwiatéw), ,Lato” (ze snopkiem zb6z), ,Zima” (posta¢ meska otulona
chustg). Obecnie brak personifikacji ,,Jesieni”

% Widoczna jeszcze na zdjeciu publikowanym w roku 1933, por. S. Herbst, op.cit., ryc. 19.
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larzy i rzezbiarzy, wskazuja, ze przykladano wielka wage do tej fundacji. Jej promo-
torzy niewatpliwie mieli §wiadomos¢ i nadzieje, ze ich nazwiska zapiszg si¢ zloty-
mi zgloskami - jak rzeczywidcie jest na wewnetrznej stronie lady — w przysztych
dziejach tak tutejszego cechu, jak i Torunia. A ze dla dziejéw sztuki, przynajmniej
w zakresie malarstwa, nadzieja ta okazala si¢ plonna, to juz kwestia wymagajaca
osobnych rozwazan. Jednak sama skrzynka, jak juz zostato powiedziane, prezentu-
je dobry poziom artystyczny i byla najpewniej dzielem rzemieslnikéw wybranych
sposrod cechowych rzezbiarzy i malarzy, ktérzy w ten sposéb dali dowdd swojego
kunsztu. Z tego tez powodu trudno przypuszczaé, aby skrzynia torunskiego cechu
byta ,,niewatpliwie” ,w calosci dzielem jednego uzdolnionego plastycznie rzemiesl-
nika zajmujacego sie obrobka drewna”®. Nie ulega watpliwosci, ze doceniajac prak-
tyczng funkcje lady, starano si¢ podkresli¢ jej wymowe symboliczna; fundatorzy
— mistrzowie cechu - chcieli tu przekazac i zamanifestowac okreslone tresci. Zespot
zawartych w dekoracji skrzynki motywoéw mial by¢ swego rodzaju komunikatem
odnoszacym sie do cechu i jego dzialalnosci. Wspomniane juz rzezbiarskie personi-
fikacje obrazuja cyklicznos¢ zycia i jego trwanie (pory roku)®, symbolizuja madros¢
i rozwage uosobiona przez opiekunke artystow Minerwe®. Szczegélnie interesujgca
wydaje si¢ malarska dekoracja $cianki frontowej skrzyni ukazujaca dwie tarcze her-
bowe o fantazyjnym ksztalcie polaczone wspolnymi labrami. Lewa (heraldycznie
prawa) to godlo malarzy — na niebieskim tle trzy biale (srebrne) tarcze, na prawej
(heraldycznie lewej) trzy ciemnoskore gltéwki na tle czerwonym jako godlo rzez-
biarzy. W klejnotach, ponad zamknietymi przylbicami przedstawiono ujeta do pasa
posta¢ Merkurego (Hermesa) z kaduceuszem (nad herbem rzezbiarzy) oraz blizej
nieokreslong posta¢ kobieca z rozlozonymi rekami (nad godlem malarzy)®. A za-

% E. Bimler-Mackiewicz, op.cit., s. 47.

¢ Nalezaly one do jednych z najpopularniejszych wyobrazen. W tym czasie w sztuce Torunia
spotka¢ je mozna m.in. w intarsjowanych dekoracjach drzwi, szaf zegaréw, na zachowanym plafonie
w Ratuszu Staromiejskim.

% Takze popularne w sztuce nowozytnej przedstawienie, upowszechnione np. przez Cezare Ripe,
zob. idem, Ikonologia, przel. I. Kania, Krakéw 1998, s. 152 (,Rada”), 267 (,Madroé¢”). U Homera
Atena stala sie boginia wojny, roztaczajaca opieke nad zwyciezcami. W mitologii rzymskiej Minerwa
byla pierwotnie boginig sztuk i rzemiosl, czczong przez wszystkich rzemie$lnikéw, pozniej takze
boginig madrosci, nauki i literatury. Sowa, od starozytnosci taczona z boginia, madroscia i wiedza,
symbolizowatla wiedze racjonalnag, literature, filozofi¢, nauke $wiecka i medycyne.

% Por. godto cechu malarzy na miniaturze przedstawiajacej malarza przy pracy w Kodeksie Bal-
tazara Behema, karta 267 (Miniatury z Kodeksu Baltazara Behema w fotografii ]. Podleckiego z tekstem
M. Fabiatiskiego, Krakéw 2000). Zob. takze: L. Lepszy, Cech malarski w Polsce (przyczynek do historii
sztuki), Wiadomosci Numizmatyczno-Archeologiczne, t. 2: 1895, nr 1, s. 258-367; A. Chmiel, Godla
rzemieslnicze i przemystowe krakowskie od potowy XIV w. az do XX w., Krakéw 1922, s. 10-11, 27,
ryc. 56-59. Na najstarszym z herbow malarzy w Kodeksie Baltazara Behema, takze na pieczeci kra-
kowskiej z 1761 r. pole tarczy herbowej jest czerwone, inaczej niz w herbie toruniskim (niebieskie).
Stabo czytelna naga posta¢ kobieca w klejnocie herbu na skrzynce cechowej moze by¢ wyobraze-
niem Psyche lub Diany (Artemidy Efeskiej). Posta¢ Psyche w polaczeniu z Merkurym znana byla
z tak znakomitych dziel, jak chocby fresk Rafaela z Loggia di Psiche w rzymskiej Villa Farnesina
(1518 r.) (za te uwage dziekujemy p. Grazynie Zinéwko) czy rzezby Adriana de Vriesa rozpropa-
gowanej przez miedzioryt Jana Mullera (1593 r.), na ktérym wzorowal sie takze uczen torunskiego
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tem pokazano tu bliski zwiazek dwéch torunskich rzemiost artystycznych pozosta-
jacych w ramach jednej korporacji, ktérym przyswiecaty wspoélne cele i dziatalnos¢
pod egida Minerwy. Herby wskazywaly tez na prawne usankcjonowanie i zakorze-
nienie w tradycji. Zwlaszcza ten drugi czynnik wydaje si¢ czytelny w odniesieniu do
herbu malarzy, ktory jest wskazaniem na ,,starozytnos¢” - ,,dawnos¢” ich zawodu:
przywodzi bowiem na mygl historyczny zwigzek miedzy tablica herbows i figural-
nym obrazem tablicowym. Tarcze herbowe lub écus i tablice obrazowe (portreto-
we) byly bowiem ze sobg §cisle zwigzane wspélnym medium-no$nikiem, okreslane
byly zreszta tym samym pojeciem Schild lub tableau™. Z kolei nazwa Schilderey,
Schilderkonst/Schilderkunst na okreslenie malarstwa utrzymywala sie jeszcze dtugo
w polnocnoeuropejskiej — niderlandzkiej i staroniemieckiej — nomenklaturze”. Jak
mozna przypuszczaé, twércom torunskiej skrzynki przyswiecata mysl podkresle-
nia, a zapewne i rozstawienia wlasnej tozsamosci korporacyjnej; byta ona widomym
znakiem ich prestizu i aspiracji, opartych na szczeg6lnym statusie uprawianego rze-
miosla, ktore wymagalo tez sporej wiedzy z zakresu artes liberales. Na pytanie, czy
w $lad za tym szly umiejetnosci artystyczne, pewna odpowiedz daje ksigga rysun-
koéw, czyli kolejne z dziet $cisle zwigzane z omawiang fundacja z poczatku 1733 r.,
w ktérym znajdujemy takze nazwiska malarzy znanych m.in. z cechowej skrzynki,
a wérdd nich Christiana E. Ulricha™.

Jest to zespol 69 rysunkow czeladniczych, tzw. sztuk towarzyskich z lat 1727-
—1846. Ich analize i interpretacje w kontekscie cechowego nauczania sztuki i ksztal-
cenia artystycznego w szerokim tego stfowa rozumieniu przeprowadzil Zygmunt
Wazbinski”. Przypomnijmy, ze powstaty one jako prace przedkladane na zakoncze-

mistrza C. E. Ulricha - Samuel Schneider w 1734 r. (por. S. Herbst, op.cit., ryc. 36-37; Z. Wazbinski,
op.cit., s. 184, poz. 4). Z kolei posta¢ bogini Artemidy pojawia si¢ w bezposrednim zwiazku ze sztu-
ka malarska juz u zarania dziejéw instytucji akademii w momencie poszukiwania przez florencka
Accademia del Disegno odpowiedniego znaku i dewizy (godla) $wiadczacych o jej wysoce intelek-
tualnych celach. Zachowany projekt pieczeci wykonany przez Benvenuto Cellini jest wyobrazeniem
disegno adresowanym do uczonych akademikéw; wielopiersna bogini jest tu personifikacja Natury,
ktora zywi wszystkie rzeczy, w ktorej znajduje si¢ poczatek, prawda i doskonale idee disegno. Zob.
C. Goldstein, Teaching Art. Academies and Schools from Vasari to Alberts, Cambridge 1996, s. 17, il.
6 (s. 19). Podobne znaczenie ma zapewne wyobrazenie Artemidy Efeskiej na obrazie trzymanym
przez personifikacje Malarstwa, stanowiacym w tym kontekécie wazny jej atrybut, obok maski i laski
malarskiej, na frontispisie Wielkiej ksiggi malarzy Gerarda de Lairesse’a wydanej w 1707 r., dobrze
znanej malarzom w Gdansku i Toruniu.

7 H. Belting, Antropologia obrazu. Szkice do nauki o obrazie, przel. M. Bryl, Krakéw 2007, s. 148;
zob. takze rozwazania autora w rozdziale Herb i portret. Dwa media ciata (s. 142-170).

7! Zob. dziela teoretyczne o malarstwie autorstwa Samuela van Hoogstraetena (1678 r.), Arnolda
Houbrakena (1718-1720), Gérarda de Lairesse’a (1707, 1714 r.), ktére byly znane w §rodowiskach
malarzy w Toruniu, Gdansku i Elblagu w XVIII w.; por. Teoretycy, historiografowie i artysci o sztuce
1600-1700, wybor i oprac. J. Biatostocki (Historia Doktryn Artystycznych, Wybdr tekstéw, t. 3),
Warszawa 1994, passim.

72 Sg to wlasciwie dwie ksiegi rysunkéw: pierwsza datowana na lata 1733-1831, druga 1833-
-1846. Ich dawna nazwa to ,,Ladebuch’, por. J. Kruszelnicka, Knorr Teodor Edward, [in:] SAP, t. IV,
s. 33 (autorka wskazuje, ze przechowywano je w skrzynce cechowej).

73 7. Wazbinski, op.cit., s. 181-204.
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nie terminu, gdy uczen stawal si¢ czeladnikiem, czyli towarzyszem. Taki dodatkowy
warunek wykonania sztuki czeladniczej zwigzany z wyzwolinami ucznia i przyje-
ciem go do bractwa czeladniczego obowigzywal w Toruniu m.in. wlasnie w cechu
malarzy’*. Warto dodac, ze podobny zespo6t ,,sztuk towarzyskich” z lat 1708-1823,
na ktory sklada si¢ 87 rysunkéw, pochodzi z cechu malarzy gdanskich”. Mozna
mniemac, iz o wiele wczesniejsza inicjatywa gdanska byla inspiracjg i zZrodlem dla
cechu torunskiego, podobnie jak bylo w przypadku statutu cechu malarzy torun-
skich powstatego w 1621 r., czyli dziewig¢ lat po gdanskim”. Fakt ten stwarza do-
bra okazje do poréwnania obu zespotéw rysunkéw cechowych. Dzieki odrecznym
podpisom znajdujacym sie¢ pod rysunkami mamy mozliwo$¢ poznania nie tylko
daty wyzwolin ucznia, jego nazwiska, lecz takze i mistrza, u ktérego terminowal”.

Orientacyjnie o sile i preznosci cechéw malarskich w Gdansku i Toruniu (zla-
czonego z rzezbiarskim) $wiadczy zestawienie uczniéw wyzwolonych na czelad-
nikéw w obu os$rodkach w drugiej i trzeciej ¢wierci XVIII w. (por. tabela I oraz
diagram I-II).

7). Tandecki, Kancelarie torutiskich korporacji, s. 36, przyp. 112; idem, Szkice z dziejéw Torunia
i Prus w Sredniowieczu i na progu czaséw nowozytnych, Torun 2008, s. 214.

7> Zespdl rysunkow gdanskich, nieznany Z. Wazbinskiemu, znajduje sie¢ w Dziale Rysunkow
Dawnych Muzeum Narodowego w Gdansku (dalej cyt. MNG). Nie posiada on dotad szerszego
opracowania, jedynie krétka note autorstwa Grazyny Zinéwko oraz noty katalogowe G. Zindéwko
i A. Mosingiewicz do kilku wybranych rysunkéw zawarte w katalogu wystawy: Portret ponad wszyst-
ko. Jacob Wessel i jego wiek - sztuka Gdatiska XVIII wieku, red. A. Mosingiewicz, D. Kaczor, Gdansk
2005, s. 203-206. Juz po zlozeniu do druku niniejszego artykulu ukazala sie¢ obszerna, zrédtowa
praca Janusza Palubickiego, w ktdrej zamieszczono wszystkie gdanskie ,,sztuki towarzyskie” lub - jak
okregla je autor - ,,rysunki egzaminacyjne”. Por. J. Palubicki, Malarze gdatiscy. Malarze, szklarze,
rysownicy i rytownicy w okresie nowozytnym w gdasiskich materiatach archiwalnych, t. 1: Srodowisko
artystyczne w gdatiskich materiatach archiwalnych, Gdansk 2009, s. 228-231 (il. 24-29, 31-42, 44-68,
71-114), t. 2: Stownik malarzy, szklarzy, rytownikow i rysownikéw, Gdansk 2009.

76 Na zaleznos¢ od statutu cechu malarzy gdanskich z 1612 r. (Archiwum Panstwowe w Gdan-
sku, sygn. 300, C, 612) zwrocit uwage juz Stanistaw Herbst (op.cit., s. 191, przyp. 1). Wéréd wielkich
miast Prus Krélewskich najwczesniejszy byt cech malarzy w Elblagu (statut z 1600 r., z uzupelnie-
niami z roku 1615). Mial on jednak jeszcze ,,najbardziej tradycyjny, sredniowieczny charakter”, por.
J. Tylicki, Nowozytne malarstwo i rysunek w Elblggu do 1772 r., Elblag 2001, s. 10, przyp. 171 18.

77'W zbiorze toruniskim jedynie kilka prac, zasadniczo z pierwszej polowy XIX w. pozbawionych
jest tego rodzaju opisow, widniejace na nich daty zas z reguty odpowiadaja dacie wyzwolin ucznia
odnotowanej w innych aktach cechowych. Z kolei w rysunkach gdanskich brak ostatniego cztonu,
to jest nazwiska mistrza, ponadto 3 prace w tym zespole — przypuszczalnie z XIX stulecia - nie sg
datowane.
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Tabela. Wykonane ,,sztuki towarzyskie” w gdanskim cechu malarzy i toruniskim cechu ma-
larzy i rzezbiarzy w latach 1727-17777,

Miasto

Lp. Rok Gdansk Torun
1. 1727 — 1"
2. 1728 — 1™
3. 1729 — 1

4, 1732 4 —
5. 1733 4 —
6. 1734 — 1

7. 1735 1 —
8. 1738 1 2 (1)
9. 1742 — 1
10. 1743 — 1™
11. 1744 3 —
12. 1745 5 —
13. 1746 4 —
14. 1747 3 1
15. 1748 5 —
16. 1749 4 —
17. 1755 — 1™
18. 1759 — 1
19. 1760 — 1
20. 1762 — 1
21. 1765 - 1
22. 1769 3 —
23. 1770 1 1
24. 1771 5 —
25. 1772 6 —
26. 1773 — 1
27. 1776 4 —
28. 1777 4 —

Ogdbtem 1727-1777 57 16 (3™)

“ Praca niedatowana, wykonana przez Johanna Gottfrieda Fechnera, wyzwolonego
przez mistrza D. Ortmanna 11 VII 1727 r., por. B. Dyba$, Fechner Johann Gottfried, [in:]
SAP, t. V (Uzupetnienia i sprostowania do tomu II), s. 9-10.

* Praca niedatowana, wykonana przez Daniela Friedricha Reichela, wyzwolonego
przez mistrza C. C. Marquarta 8 VII 1728 r., por. B. Dybas, Reichel Daniel Friedrich, [in:]
SAP, t. VIII, red. U. Makowska, K. Mikocka-Rachubowa, Warszawa 2007, s. 283.

“* Praca wykonana przez rzezbiarza.

Kokkk

W tym wykonane przez rzezbiarzy.

78 APT, Cech malarzy, rzezbiarzy i lakiernikéw, sygn. 7, k. 1-16; Dziat Rysunkéw Dawnych Mu-

zeum Narodowego w Gdansku. W tabeli odnotowano tylko zachowane rysunki czeladnicze. W przy-
padku braku prac moze to oznacza¢, ze albo nie zostaly one wykonane, albo nie przetrwaty uplywu
czasu. Tak wiec prezentowane dane nalezy traktowac¢ jako szacunkowe i orientacyjne, niemniej wy-
daja si¢ reprezentatywne, oddajace ogdlna tendencje i sytuacje w obu cechach.
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Diagram I. Wykonane ,,sztuki towarzyskie” w gdanskim cechu malarzy oraz przez malarzy
torunskiego cechu malarzy i rzezbiarzy w latach 1727-1777
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Diagram II. Wykonane ,,sztuki towarzyskie” w gdafiskim cechu malarzy oraz ogétem w to-
runskim cechu malarzy i rzezbiarzy w latach 1727-1777

Jak wynika z powyzszych zestawien, w Gdansku w odnotowanych latach wy-
zwalano co najmniej jednego, a przecigtnie 3—4 uczniéw na czeladnikéw, w Toru-
niu za$ tylko jednego. Stad ogolna liczba torunskich ,towarzyszy” stanowi tylko
okolo 1/4 wyzwolonych w tym czasie uczniéw gdanskich, co moze wskazywac
na stabos¢ torunskiego cechu”, a niewatpliwie na jego mniejszg atrakcyjnos¢ dla

79 Po$rednio wskazuje na to nie najlepsza kondycja ekonomiczna malarzy i rzezbiarzy w porow-
naniu z przedstawicielami innych tutejszych korporacji rzemieslniczych; por. K. Mikulski, op.cit.,
s. 169-170.
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uczniéw i wedrujacych czeladnikéw; posrednio za$ takze na relatywnie mniejsze
zapotrzebowanie na dzieta malarskie i rzezbiarskie.

Same ,,sztuki towarzyskie” daja nader pouczajacy wglad w poziom ksztalcenia
oraz wyksztalcenia adeptéw, jak réwniez ich preceptoréw. Juz Z. Wazbinski wykazat,
jak mierne byly wyniki wadliwej edukacji cechowej, ktéra cho¢ trwata z reguty pig¢
lat, nie dawata uczniom ,,niczego w zakresie podstaw sztuki’, nie uczyta jej ,wlasci-
wych” zasad, pozostawiajac adeptow artystycznymi ignorantami®. Ostatecznie zas
od drugiej potowy XVIII stulecia przyczynila si¢ do upadku sztuki. Surowy osad
badacza torunskich rysunkoéw, z ktérym zasadniczo trudno si¢ nie zgodzi¢, nie wy-
jasnia jednak przyczyn zjawiska — lub innymi stowami rzecz ujmujac - dlaczego tak
dugo trwal 6w nieskuteczny i przestarzalty model nauczania sztuki. Pozostawiajac
na boku jakze wazne czynniki natury spoteczno-politycznej, zakorzenienia systemu
cechowego w strukturach organizacyjnych miasta, przyjrzyjmy si¢ samym torun-
skim rysunkom. Szczegélnie interesujace wnioski ptyng z poréwnania ich z ana-
logicznymi pracami wykonanymi w gdanskim cechu malarzy. Zespot ten, wigkszy
i starszy od torunskiego, jest materiatem prawie zupelnie nieznanym i niewykorzy-
stanym, nie byt zatem przedmiotem analizy czy poglebionej interpretacji®.

W obu wielkich miastach Prus Krélewskich obowigzywaly podobne zasady
ksztalcenia malarzy wynikajace ze statutow cechowych: piecioletnia nauka za-
wodu, wyzwoliny na czeladnika na podstawie przediozonego rysunku, dwulet-
nia wedrowka czeladnicza i rok prébnej pracy u jednego z mistrzow, tzw. mutjar,
a nastepnie wykonanie sztuki mistrzowskiej*>. Czy istnial rowniez blizszy zwigzek
w zakresie wzorow i tematéw ,,sztuk towarzyskich” i mistrzowskich? W prébie od-
powiedzi nasze uwagi ograniczymy tylko do tych pierwszych.

Z analizy repertuaru zachowanej czesci torunskich ,,sztuk towarzyskich” wy-
nika, jak wykazal Z. Wazbinski, ze kopiowano sztychy wziete z réznych podrecz-
nikéw akademickich lub albumoéw zawierajacych reprodukcje znanych dziet an-
tycznych i nowozytnych, a takze luzne ryciny, uzywane zwlaszcza w XVIII w.%
To samo mozna stwierdzi¢ w odniesieniu do rysunkow gdanskich. Wydaje sig, ze
szczegblnym powodzeniem cieszyly si¢ dziela Gérarda de Lairessea (1640-1711),
flamandzko-holenderskiego malarza i teoretyka, ktérego dwie prace teoretyczne
byly dobrze znane w Gdansku i Toruniu*. Wskazuja na to juz najwcze$niejsze

80 Z. Wazbinski, op.cit., s. 199.

81 Zob. przyp. 75.

8 S. Herbst, op.cit., s. 191, przyp. 1-4; Z. Wazbinski, op.cit., s. 199, przyp. 39-43.

8 Z. Wazbinski, op.cit., s. 193.

8 G. de Lairesse, Grondlegginge ter Teekenkonst, Amsterdam 1701 (wznowiona w 1713, 1766 r.);
idem, Het Groot Schilderboek, Amsterdam 1707 (wznowienia: 1712, 1714, 1716, 1740 r.); prace te
mialy w ciggu XVIII w. liczne ttumaczenia na niemiecki, francuski i angielski, por. Teoretycy, hi-
storiografowie i artysci, s. 146 (tamze literatura przedmiotu); ostatnio: A. Roy, Gérard de Lairesse
1640-1711, Paris 1992. W Bibliotece Gdanskiej PAN znajduje si¢ egzemplarz wydania amsterdam-
skiego z roku 1714 Wielkiej ksiegi malarzy, ktory nosi Slady uwaznej lektury i zostat przyciety (sic!);
by¢ moze stanowil wlasnoé¢ cechu lub ktéregos z mistrzéw. Z kolei Dziat Starych Drukéw Biblioteki
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z zachowanych rysunkoéw torunskich: studia aktéw meskich, pierwszy wykonany
w 1727 r. przez Johanna Gottfrieda Fechnera u mistrza Daniela Ortmanna, dru-
gi autorstwa Daniela Friedricha Reichela wyzwolonego w roku 1728 przez Chri-
stopha Christiana Marquarta. Jeszcze raz pojawia si¢ wzor przejety z Grondleggin-
ge ter Teekenkonst de Lairessea w ,,Studium aktu meskiego” wykonanego przez
Franca Stecza pod kierunkiem Georga Albrechta Jacobiego w styczniu 1816 r.%
Takze wérdd prac uczniow gdanskich znajdujemy rysunki oparte na ,,inwencjach”
de Lairessea. Wczesnym przykladem recepcji jego wzoréw w miescie nad Motla-
w3 jest rysunek Abrahama Dittmera z 1709 r. przedstawiajacy dynamicznie uje-
ta posta¢ Chronosa, zatytutlowany w oryginale: ,,Sic omnia Ruunt’, wykonany na
podstawie akwaforty Johannesa Glaubera (z lat 1680-1685)% (il. 5). Tego utalen-
towanego holenderskiego malarza-pejzazyste i rytownika Iaczyly z de Lairesse'm,
znanym juz malarzem historycznym i teoretykiem, wiezy przyjazni i bliska wspot-
praca. Wykonat on m.in. osiem tablic o tematyce klasycznej i mitologicznej we-
dlug obrazéw i rysunkéw de Lairesse®a, a takze serie trzydziestu rycin na podsta-
wie kompozycji mistrza, czym niewatpliwie przyczynil si¢ do rozpropagowania
klasycyzujacego nurtu w sztuce poinocnej Europy. Popularno$¢ de Lairessea nie
stabnie, jak to juz zostalo wskazane na przykladzie pierwszych torunskich ,,sztuk
towarzyskich” w drugiej ¢wierci XVIII w., co potwierdzajg rysunki z cechu gdan-
skiego z lat trzydziestych, jak: ,,Studium Neptuna” Zachariasa Kirsteina opatrzone
data ,,18 Aug[ust] 1732”¥, ,Hefajstos” (?) wykonany przez Johanna Daniela Pate-
ra® oraz dwa studia ,Laookona™ jeden autorstwa Johanna Benjamina Peschela®,
drugi Antoniusa Maa® — wszystkie z tego samego roku 1732.

Z albumoéw oferujacych reprodukcje dziet antycznych i nowozytnych mozemy
tu przykladowo wskaza¢ znane dzieto holenderskiego rytownika i utalentowane-
go amatora-rysownika, prawnika z wyksztalcenia Jana de Bisschopa z 1681 r.%,

Gléwnej Uniwersytetu Mikotaja Kopernika posiada jej wydanie z roku 1740. Natomiast Podstawy
sztuki rysunku (wydanie z 1713 r.), znajduja si¢ w Bibliotece Gdanskiej PAN.

8 Por. Z. Wazbinski, op.cit., s. 184, poz. 1 (il. 1, s. 182), 2 i s. 189, poz. 33 (il. 3, s. 185). Autor
konsultowal wydanie francuskie: Les principes du dessein (Amsterdam 1719). W torunskiej Ksiedze
rysunkéw odpowiednio poz. 1, 2, 33, zob. APT, Cech malarzy, rzezbiarzy i lakiernikéw, sygn. 7, k. 1,
2, 33 (ostatnia datowana na 29 11816 r.).

8 Nr inw. MNG/SD/1070/R, podpisany: ,,Abraham Dittmer, Anno 1709, 12 Augusti”. Wzor gra-
ficzny sygn.: ,,Ger. Laires Pin. et Delin./Johannes Glauber Sculp.”; zob. A. Roy, op.cit., s. 310-311, poz.
156a. Zob. takze: Hollstein’s German Engravings, Etchings and Woodcuts, Vol. X, ed. F. Anzelewski,
Amsterdam 1975, s. 124, gdzie cytowana jest dodatkowo sygnatura: Leon Schenk exc. (na egzempla-
rzach w Amsterdamie, Koburgu i Londynie).

8 Nr inw. MNG/SD/1047/R.

8 Nr inw. MNG/SD/1093/R, datowany: ,,die 18 Augusti / Anno 1732” (na karcie inwentarzowej
opisany jako ,,Kowal”).

8 Nr inw. MNG/SD/ 1094/R, z data: ,,1732 d. 18 August”.

% Nr inw. MNG/SD/1066/R, z datg: ,,Anno 1732 d. 28 Feb[ru]aris”

°1]. de Bisschop, Signorum veterum icones (vol. 1-2, Haga 1668-1669), dzielo zawierajace 100
rycin wykonanych na podstawie rzezb klasycznych oraz Paradigmata graphices variorum artificum
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skad pochodza torunskie dziewietnastowieczne juz rysunki wykonane u mistrza
Georga Albrechta Jacobiego: ,,Studium Apolla” (?) Albrechta Zaydlera (1822 r.)
czy ,Studium Bachusa” Michala Aniota reki Hippolita Buxakowskiego (1826 r.)*.
Inne realizacje tego tematu (Bachus Borghese) w cechu torunskim wzorowane s3
na sztychach Cornelisa van Dalena pochodzacych z popularnego albumu Frangois
Perriera®. Na znajomos¢ rycin Dalena (Starszego i Mlodszego) w $rodowisku gdan-
skim wskazuje ,,Studium rzezby Atalanty” ze zbioréw della Valle autorstwa Johana
Christofa Gofda z 1733 r.*; w Toruniu analogiczny rysunek wykonal w roku 1802
Johan Dawid Bankewicz”. Obaj Dalenowie byli czynni w Amsterdamie jako ry-
sownicy, rytownicy i naktadcy. W ich obfite] i r6znorodnej spusciznie artystycznej
obok portretow i pejzazy wazng role odgrywaly postacie mitologiczne i alegorycz-
ne rytowane na podstawie dziel m.in. Thomasa Bernarda, Adriaena Bloemaerta,
Diepenbeeka, Gerrita van Honthorsta, Pietera P. Lastmana, Rubensa, Joachima von
Sandrarta, Tycjana i Adriaena P. van de Venne®. Jednak nie tylko grafika repro-
dukcyjna upowszechniajaca znajomos¢ dziet wybitnych malarzy byla domeng C.
van Dalena Starszego lecz takze grafika ksigzkowa, ktora dzigki ozywionemu ryn-
kowi wydawniczo-ksiggarskiemu docierata do szerokich kregéw odbiorcow. Warto
w tym miejscu zwrdci¢ uwage na kontakty holenderskiego rytownika z gdanska
oficyng wydawnicza Andrzeja Hiinefelda®, czotowego typografa polskiego rézno-
wierstwa, znanego jako wydawca Biblii w jezyku polskim, zwanej pdzniej Biblig
gdariskg - dziela ,bez precedensu w dziejach drukarstwa polskiego tego okresu™,

(Haga [1671]), z rycinami wedlug obrazéw starych mistrzéw (zob. G. van Gelder, L. Jost, Jan de Bis-
schop and his Icones and Paradigmata, Doornspijk 1985).

2 APT, Cech malarzy, rzezbiarzy i lakiernikow, sygn. 7, k. 38 (A. Zaydler) z 8 XII 1822 r. oraz
k. 45 (H. Buxakowski) z 13 X 1826 r.; zob. Z. Wazbinski, op.cit., s. 189-191, poz. 38 i 45 (tu jako praca
H. Burakowskiego).

% APT, Cech malarzy, rzezbiarzy i lakiernikow, sygn. 7, k. 27 (Melchior Browarski) z 7 IV 1805 r.
i k. 29 (Simon Jacobi) z 12 IV 1811 r., oba u mistrza Gottlieba Jacobi; por. E Perrier, Segmenta no-
bilium signorum et statuorum [...] ac Romae ruinis erepta [...], Roma 1638. W uzyciu byly réwniez
dwie prace znanego badacza sztuki i archeologa wloskiego Giovanniego Pietro Bellori (1613-1696)
- poswiecona stawnym marmurowym plaskorzezbom z ilustracjami E Perriera: Icones et segmenta
illustrium e marmore tabularum quae Romae adhuc exstant a Francisco Perrier delineata |[...], Paris
1645, oraz wielki zbidr Admiranda romanorum antiquitatum ac veteris sculpturae vestigia [...], Romae
[1691], z planszami wykonanymi przez Pietra Sancti Bartoli (wyd. 2 w 1693, a przektad niemiecki
w 1692 r.; wznowienie w 1699 r.).

% Nr inw. MNG/SD/1062/R, z data: ,,An(n)o 1733 / d. 3 Augusti”. Dokladniejsza analiza calego
zespolu rysunkow gdanskich z pewnoécig pozwoli wskaza¢ kolejne pierwowzory.

% APT, Cech malarzy, rzezbiarzy i lakiernikéw, sygn. 7, k. 24. Praca z datg 14 VIII 1802 r. wyko-
nana u mistrza Gottlieba Jacobi, zob. takze Z. Wazbinski, op.cit., s. 189, poz. 24.

% Allgemeines Kiinstler-Lexikon. Die Bildenden Kiinstler aller Zeiten und Volker, Bd. 23, K. G. Saur,
Miinchen-Leipzig 1999, s. 490-491.

7 T. Sulerzyska, Ryciny Cornelisa van Dalen w siedemnastowiecznych drukach gdatiskich, Biule-
tyn Historii Sztuki, R. 39: 1977, nr 4, s. 325-335. Autorka omawia tu ryciny tytutowe autorstwa van
Dalena do drukéw z oficyn A. Hiinefelda i J. Forstera.

% Z. Nowak, Andrzej Hiinefeld jako naktadca i drukarz Biblii Gdariskiej z 1632 roku, Libri Geda-
nenses, t. 1: 1967, s. 35-53; idem, Gdatiska oficyna drukarska Guillemota-Hiinefelda w stuzbie polskiej
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dla ktérej miedziorytowy frontispis wykonal inny holenderski grafik realizujacy
zamowienia plynace z Gdanska — Cornelis Claesz Duysend®. Ilustracje Duysenda
i van Dalena oraz innych grafikéw niderlandzkich wspoétpracujacych z wydawca-
mi'®”, znajdujace si¢ zaréwno w drukach gdanskich, jak i wydawanych w Amsterda-
mie, Lejdzie, Utrechcie, Rotterdamie czy w Londynie, ktére bylty w powszechnym
obiegu czytelniczym, wciaz stanowily w XVIII w. atrakcyjne zZrédla inspiracji i wzo-
réw ikonograficznych oraz kompozycyjnych dla malarzy pomorskich.

Sposroéd starszych artystow holenderskich dobrze znane byly dzieta Hendri-
cka Goltziusa (1558-1617) uwazanego za jednego z najlepszych grafikow, ktory po
mistrzowsku opanowal trudng technike reprodukcji graficznej i umiejetnos¢ pre-
cyzyjnego oddawania za pomocg rylca najbardziej delikatnych linii. Dzigki jego
rycinom zapoznawano si¢ z dzietami Diirera, Lucasa van Leyden, Baroccia, Parmi-
gianina czy Bassanow'”'. Rysunki i inne kompozycje znakomitego Haarlemczyka
byly réwniez wykorzystywane jako wzorce w procesie edukacji cechowej w Toru-
niu i Gdansku. Torunskimi przykladami sa: rysunek Johana Gottlieba Hertwiga vel
Herdtwiga ,,Studium Marka Kalfurniusza Flama” (il. 6A-B) wykonany u mistrza
J. A. Langenhana Starszego (1738 1.)'** oraz rysunek Daniela Ortmanna (Mfod-
szego) sporzadzony pod okiem ojca i imiennika (1738 r.), przedstawiajacy postac
Titusa Manliusa Torquatusa'®, wybrane z serii ,,Bohateréw rzymskich”, ktérg Hen-
drik Goltzius rytowat okoto roku 1586. Na recepcje jego wzoréw wskazuja rowniez
zachowane gdanskie ,sztuki towarzyskie”, w ktérych siegnieto do przedstawien
z serii ,Cnot i Siedmiu grzechéw gléwnych” Zostaly one wykonane wedtug ry-
sunkow H. Goltziusa przez jego ucznia i bliskiego wspétpracownika w Haarlemie
Jacoba Mathama (1571-1631) wiernie nasladujacego w grafice styl swego mistrza
i opiekuna. Na podstawie jego rycin w Gdansku powstaly: wyobrazenie ,,Gniewu”

reformacji 1603-1652, Rocznik Gdanski (dalej cyt. RG), t. 33: 1973, z. 2, s. 27-29; idem, Gdatisk jako
osrodek drukarski i wydawniczy do kovica XVIII wieku, ibid., t. 50: 1990, z. 1, s. 141-142.

% A. Treiderowa, Przyczynek do zagadnienia zwigzkéw polsko-niderlandzkich w zakresie grafiki
ilustracyjnej w XVII w. Ryciny Cornelisa Claesza Duysenda i Jacoba van Meursa, Roczniki Biblioteki
PAN w Krakowie, R. XVI: 1971, s. 5-17.

1% Wymieni¢ tu nalezy przede wszystkim grafikow niderlandzkich (najczesciej holenderskich),
ktorzy dzialali w Gdansku, jak: Wilhelm Hondius, Frans Allen, Jacob van Meurs, Lambert Visscher,
Peter van Bucg, Steven de Praet.

""E. K. J. Reznicek, Die Zeichnungen von Hendrick Goltzius, Bd. 1-2, Utrecht 1961; idem, Gol-
tzius Hendrick, [in:] The Dictionary of Art, ed. J. Turner, vol. 12, London-New York 1998, s. 879-884;
H. Leeflang, Goltzius Hendrick, [in:] Allgemeines Kiinstler-Lexikon, Bd. 57, K. G. Saur, Miinchen—
-Leipzig 2008, s. 408-415.

192 APT, Cech malarzy, rzezbiarzy i lakiernikow, sygn. 7, k. 5; hasto: Hertwig Jan Gottlieb, [in:]
SAP, t.V (Uzupetnienia i sprostowania do tomu III), s. 6 (uzupelnienie B. Dybasia); zob. takze Z. Waz-
binski, op.cit., s. 184, poz. 5.

105 Sztuka towarzyska” noszgca date 29 XII 1738 r. za$ wyzwolony wedle innych akt cechowych
dzien pdzniej, 30 grudnia, por. APT, Cech malarzy, rzezbiarzy i lakiernikéw, sygn. 7, k. 6; B. Dybas,
Ortman (Ortmann) Daniel mlodszy, [in:] SAP, t. VI, s. 321; zob. takze: S. Herbst, op.cit., ryc. 35;
Z. Wazbinski, op.cit., s. 184, poz. 6 iil. 9 (s. 200); Dzieje sztuki Torunia, il. 303 (s. 345), tu blednie
datowana na rok 1728 [sic!].
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Johanna Corneligusa z roku 1744, ,Lenistwo” Petera Woyaschkiego z 1772 r.'™,
a takze ,Wiara” Johanna Jacoba Wolgmanna i ,,Mgstwo” Butenhoffa z tego samego
roku'”. Wérdd torunskich rysunkéw uczniowskich z grafikg J. Mathama nalezy
powigza¢ ,Studium Chrystusa Zmartwychwstalego Michata Aniota” wykonane
przez Theodora Knorra u mistrza Georga A. Jacobiego w 1840 r.'%

Na podstawie powyzszego, niepelnego z koniecznosci, zestawienia obejmu-
jacego tylko te rysunki uczniowskie z cechéw torunskiego i gdanskiego, ktérych
wzory udalo sie odszuka¢, mozna stwierdzi¢, iz w obydwu osrodkach najchetniej
korzystano z wzoréw graficznych proweniencji niderlandzkiej, zwlaszcza holen-
derskiej, i to mistrzow o ustalonej juz wczesniej renomie. Siegano jednak réwniez
do wzoréw wtoskich, takich np. jak ryciny Cherubina Albertiego (1553-1615),
malarza, rytownika, architekta, inzyniera i odlewnika w jednej osobie, pochodza-
cego ze znanej rodziny wloskich artystow'?. Jego pelne ekspresji alegoryczne figu-
ry o finezyjnych formach i precyzyjnej linii zostaty wiernie odtworzone w rysun-
kach gdanskich uczniéw malarskiego fachu w roku 1747 - wyobrazeniu ,,Stawy
dmacej w trabe »buccina«” Michaela Butenhoha (Butenhofta)'®® oraz w studium
»Mlodego mezczyzny z trojzebem na delfinie” wykonanym przez Henninga West-
phalena'® (il. 7A-B). Do wloskich, zapewne, rzezbiarskich pierwowzoréw odwo-
tuja sie tez gdanskie rysunki alegorycznych postaci kobiecych tworzace wyraznie
wyodrebniajaca sie grupe ,,sztuk towarzyskich” z lat 1744-1749. Jedno z tych stu-
diéw, notabene najmniej udane pod wzgledem ujecia postaci i jej anatomii, powto-
rzone zostalo w Toruniu przez Tobiasa Axta w roku 1762 pod okiem Carla Jacoba
Hoffersa'™.

Do wspominanych juz rysunkéw powielajacych ten sam wzor graficzny na
gruncie gdanskim i torunskim dodajmy jeszcze dwa interesujace pod wieloma

104 Portret ponad wszystko, il. IV.4.1.2. (s. 204) oraz il. IV.4.1.4 (s. 205).

105 Wiara” - nr inw. MNG/SD/1089/R, por. The Illustrated Bartsch, 4, New York 1980, il. 125
(164), s. 114; E. K. J. Reznicek, Die Zeichnungen von Hendrick Goltzius, Bd. 2, il. 214; ,,Mestwo” - nr
inw. MNG/SD/1058/R, por. The Illustrated Bartsch, 4, il. 130 (164), s. 119; E. K. J. Reznicek, Die Zeich-
nungen von Hendrick Goltzius, Bd. 2, il. 220.

1% APT, Cech malarzy, rzezbiarzy i lakiernikow, sygn. 8 (Ksiega rysunkow malarzy i rzezbia-
rzy, 1833-1846), k. 8. Natomiast Z. Wazbinski (op.cit.) jako wzor graficzny raz podaje sztych J. de
Bisschopa (s. 192, poz. 8), z kolei w podpisie pod rysunkiem (il. 7, s. 195): ,wg sztychu P. A. Mattei
(1704)”. Por. takze: J. Kruszelnicka, Teodor Edward Knorr (1822-2), malarz torusski, [in:] Artysci
w dawnym Toruniu, s. 166-170; eadem, Knorr Teodor Edward, s. 33 (tu jego ,sztuka towarzyska’
okreslona jako ,,Alegoria Wiary”). Zob. The Illustrated Bartsch, 4, il. 82 (152), s. 72 (Jacob Matham).

17 A. Matteoli, Alberti Cherubino, [in:] Allgemeines Kiinstler-Lexikon, Bd. 2, K. G. Saur, Miin-
chen-Leipzig 1992, s. 69-71; J. C. Bell, Cherubino Alberti, [in:] The Dictionary of Art, ed. by J. Turner,
vol. 1, London-New York 1998, s. 551-552.

198 Portret ponad wszystko, il. IV.4.1.3. (s. 205).

109 MNG/SD/1090/R; zob. The Illustrated Bartsch, 34, New York 1982, il. 144 (102), s. 270.

1° APT, Cech malarzy, rzezbiarzy i lakiernikéw, sygn. 7, k. 13 (praca datowanana 13 VII 1762 r.);
Z. Wazbinski, op.cit., s. 187, poz. 13: gdzie podano tylko blednie date roczna: ,,1760”. Zob. takze ha-
sto: Axt Tobias, [in:] SAP, t. V (Uzupetnienia i sprostowania do tomu I Stownika artystow polskich),
s. 6 (uzupetnienie B. Dybasia).
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wzgledami przykltady: ,Posta¢ alegoryczna z pochodnig’, ktéra wykonal Johann
Christian Thiell u mistrza Christiana E. Ulricha w 1742 r.""" a Daniel Ephraim
Meijer (Meyer) w roku 1744 w Gdansku''? (il. 8A-B) oraz ,,Studium mlodzienca”
w Gdansku zrealizowane dwukrotnie: w roku 1733 przez Christofta Kogge (Rog-
ge?) iw 1738 r. przez ucznia o nazwisku Stein'"’, w Toruniu zas w roku 1747 przez
Johanna Samuela Schultza, jak glosi widniejacy pod nim podpis, u mistrza Daniela
Ortmanna (Starszego)''*. Na $lad istniejacego zapewne wczesniej, a dzi$ zaginione-
go rysunku gdanskiego naprowadza nas z kolei praca z Torunia autorstwa Johanna
Michaela Ratzlafa z 1787 r. wykonana u mistrza Benjamina Griibnaua'"®. Przedsta-
wia ona bowiem ,,Roztropno$¢” - jedna z o§miu personifikacji wienczacych Brame
Dlugouliczng (Zlota) w Gdansku, ktére z wielka starannoscig odtworzyl najpierw
w rysunkach, a nastepnie w miedziorytach gdanski rytownik Jeremias Falck w la-
tach 1648-1649"°. Wsrod gdanskich ,sztuk towarzyskich” nie ma personifikacji
»Slawy” i ,Roztropnosci’, mozna jednak przyja¢, ze posiadajac na miejscu pelny
ich zestaw, mistrzowie miejscowego cechu malarskiego wykorzystali je wszystkie,
podajac jako wzory uczniom do wykonania przepisowych rysunkow. Wydaje sie to
tym bardziej prawdopodobne, ze kamienne rzezby Petera Ringeringa jako calos¢
stanowily wymowny przyktad programu dydaktyczno-moralizatorskiego skiero-
wanego do mieszkancow grodu nad Mottawa i przybyszdow, pouczajac o znaczeniu
takich cnét, jak Pax, Libertas, Fortuna, Fama, Prudentia, Pietas, Iustitia, Concor-
dia. Wpajano je uczniom Gimnazjum Akademickiego, zas dla uczniéw rzemiost
artystycznych stanowi¢ musialy niezwykle sugestywny i godny nasladowania wzo-
rzec artystyczno-ideowy.

" Por. przyp. 20. Rysunek J. C. Thiella stanowi jedyny przyktad zastosowania tego samego wzo-
ru graficznego wezeéniej w Toruniu niz w Gdansku.

12 MNG/SD/1104/R, z data: ,A[nn]° 1744 d. 24" Aug|ust]”.

'3 MNG/SD/1099/R, datowany na 12 V 1733 r.; drugi, nr inw. MNG/SD/1087/R i z datg 12 XI
1738 1.

14 APT, Cech malarzy, rzezbiarzy i lakiernikéw, sygn. 7, k. 9; Z. Wazbinski, op.cit., s. 184, poz.
9: podaje, ze ,wg rysunku mistrza’, co w $wietle powyzszych ustalen nalezy odrzuci¢. ,,Sztuka to-
warzyska” J. S. Schultza nosi date 5 X 1747 r., a zatem wyzwoliny odbyly sie bez udziatu zmarlego
prawie rok wczeéniej mistrza, a sam rysunek zostal przypuszczalnie wykonany niejako ,,pod okiem”
prowadzacej warsztat wdowy, wspomnianej juz Barbary D. Ortmann. Nie byt to zapewne odosob-
niony przypadek. W latach 1778-1779 nie bylo w Toruniu zadnego malarza z tytutem mistrzowskim
tutejszego cechu, a wszystkie trzy warsztaty prowadzily wdowy po mistrzach, zob. S. Herbst, op.cit.,
s. 192; K. Mikulski, op.cit., s. 170, tab. 73. Byly to nadmieniona Barbara D. Ortmann, jej cérka Anna
C. Hofters i Anna E Ulrich.

15 APT, Cech malarzy, rzezbiarzy i lakiernikow, sygn. 7, k. 19; por. B. Dybas$, Z. Kruszelnicki,
Ratzlaff (Ratzlaf, Ratzlaw) Johann Michael, [in:] SAP, t. VIII, s. 250; B. Dyba$, Griibnau Beniamin,
s. 18. Zob. takze Z. Wazbinski, op.cit., s. 187, poz. 19, identyfikuje przedstawienie jako ,,Personifikacje
Astronomii”. Benjamin Griibnau (Griibenau) zostal wyzwolony na czeladnika w cechu gdaniskim na
podstawie rysunku ,,Sprawiedliwo$¢” w 1777 r., por. MNG/SD/1026/R.

11 Noty katalogowe dotyczace rysunkow i grafik J. Falcka autorstwa G. Zindwko i K. Zabuskiej
w: Aurea Porta Rzeczypospolitej. Katalog, red. T. Grzybkowska, Gdansk-Warszawa 1997, s. 231, 233,
il. VI.22.1-V1.22.16 (s. 232, 234); Portret ponad wszystko, il. IV.4.1.5 (s. 206).
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1. Obraz Ukrzyzowania z portretami T. i L. Mostowskich z oznaczeniem miejsca, gdzie
znajduje sie sygnatura malarza, 1745 r., C. E. Ulrich. Ko$ciot parafialny w Ostromecku.

Fot. E. Okon

2. Sygnatura malarza na obrazie Ukrzyzowania z Ostromecka. Fot. E. Okon



3. Skrzynka torunskiego cechu malarzy i rzezbiarzy z 1733 r. Ze zbioréw Muzeum Okrego-
wego w Toruniu. Fot. A. Skowronski

4. Widok wewnetrznej strony wieka skrzynki torunskiego cechu malarzy i rzezbiarzy
z 1733 r. Ze zbioréw Muzeum Okregowego w Toruniu. Fot. E. Okon



5. Akwaforta Johannesa Glaubera wg Geérarda de Lairesse ,,Sic omnia Ruunt”, okoto 1680-
-1685. Wedtug: A. Roy, Gerard de Lairesse (1640-1711), Paris 1992, il. 156 a, s. 311
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6. Studium Marka Kalfurniusza Flama.

A: ,Sztuka towarzyska” J. G. Hertwiga z 1738 r. w toruniskim cechu malarzy i rzezbiarzy. Ze zbioréw
Archiwum Panstwowego w Toruniu, Cech malarzy, rzezbiarzy i lakiernikow, sygn. 7, k. 5. Fot. A. Mo-
singiewicz

B: Marek Kalfurniusz Flam Hendricka Goltziusa z serii ,,Bohateréw rzymskich” z okoto 1586 r. Wedlug:
The Illustrated Bartsch, 3, 103 (35), New York 1980, s. 103
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7. Studium mlodego mezczyzny z tréjzebem na delfinie

A: ,Sztuka towarzyska” H. Westphalena z 1747 r. w gdanskim cechu malarzy. Ze zbioréw
Muzeum Narodowego w Gdansku. Fot. A. Mosingiewicz

B: Rycina Cherubina Albertiego z 1628 r. Wedtug: The Illustrated Bartsch, 34, 144 (102),
New York 1982, s. 270
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8. Studium postaci alegorycznej

A: ,Sztuka towarzyska” J. C. Thiella z 1742 r. w torunskim cechu malarzy i rzezbiarzy. Ze zbioréw
Archiwum Panstwowego w Toruniu, Cech malarzy, rzezbiarzy i lakiernikéw, sygn. 7, k. 7. Fot. A. Sko-
wronski

B: ,Sztuka towarzyska” D. E. Meijera z 1744 r. w gdanskim cechu malarzy. Ze zbioréw Muzeum Naro-
dowego w Gdansku. Fot. A. Mosingiewicz
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Mozliwe, ze $ladem podobnej serii rysunkéw, przy wyborze ktérych kierowano
sie podobnymi pobudkami, jest wykonana w Gdansku w roku 1708 praca Georga
Jenke (Jencke) przedstawiajaca ,,Sybille Kumanska™'”. Mlody adept sztuki mogt
siegna¢ zaréwno do miedziorytu Gillesa Rousseleta wedtug rysunku Claude’a Vig-
niona, jak tez wzbogaci¢ swoja wiedz¢ malarska — a moze nawet wykona¢ rysunek
— wprost z obrazu znanego gdanskiego malarza i rysownika Adolfa Boya (1612-
-1680), ktory to obraz znajdowal si¢ w kaplicy domu Fichtlow przy ul. Podwale
Staromiejskie na Starym Miescie''.

Opisana sytuacja pozwala odtworzy¢ ,,idealng” droge wiodaca od rzezby lub
obrazu, poprzez rysunek i grafike do rysunku cechowego. Jednak w procesie ksztat-
cenia w cechach malarzy w gléwnych miastach Prus Kroélewskich ograniczatla sig
ona do znajomosci i wiernego kopiowania rycin, sporadycznie rysunkéw. Mozli-
we, ze uczniowie mieli pewna doze swobody przy wyborze tematéw lub réznych
ich wersji, ktére rowniez oferowata grafika reprodukcyjna. W szczegdlny sposéb
dotyczylo to reprodukeji dziet rzezby pelnoplastycznej, ktére mogly ukazywac wy-
brang rzezbe z réznych punktéw widzenia. Doskonaly przykltad takiej praktyki
stanowig ,,studia” graficzne niderlandzkiego rysownika i rytownika Jana Mullera
(1571-1628) ukazujace z kilku stron rzezbe Adriaena de Vries ,Merkury upro-
wadzajacy Psyche™". Torunski uczen Samuel Schneider pod kierunkiem mistrza
Christiana E. Ulricha pokazal w swoim rysunku wzorowane na grafice Mullera
ujecie z Merkurym widzianym od tytu'*’, w ktérym szczegolnie dobrze ujawniaty
sie skomplikowany uklad i dynamika manierystycznej kompozycji rzezbiarskiego
oryginalu. ,,Sztuka towarzyska” S. Schneidera stanowi kolejny — dodajmy - udany
pod wzgledem artystycznym - przyklad pokazujacy, ze uznawane za modelowe
dziefa sztuki europejskiej XVI-XVII w. wciaz funkcjonowaly i byly obowiazujace
w ksztalceniu artystow w XVIII stuleciu.

* * %

Na podstawie fragmentarycznej analizy poréwnawczej rysunkéw z Torunia
i Gdanska mozna sformulowa¢ kilka spostrzezen jako ostrozng odpowiedz na
postawione wczedniej pytanie o charakter zwigzku w zakresie wzoréw i tematow
»sztuk towarzyskich” w obu cechach, a takze — przynajmniej czgsciowo — na wcigz
otwarte pytanie o sposoby, w jakie miejscowe srodowiska wchodzity w posiada-
nie tak bogatego zespolu wzoréw sztuki europejskiej, zgodnych zasadniczo z mo-
delami obowigzujacymi w szkofach akademickich''. W obydwu o$rodkach ko-

17 MNG/SD/1042/R, datowana: ,,Anno 1708 d. 22 Octobr([is]”.

18 Caly cykl ,,Sybill” A. Boya, sktadajacy sie z dwunastu obrazéw, od roku 1914 znajduje si¢
w Sali Mieszczanskiej Ratusza Staromiejskiego w Gdansku.

119 Zob. The Illustrated Bartsch, 4, il. 82-84 (292), s. 515-517. Warto przypomnie¢, ze ryciny
Mullera byly znane i wykorzystywane w malarstwie gdanskim w XVII w.

120 Por. przyp. 19; S. Herbst, op.cit., ryc. 36-37.

12l W odniesieniu do srodowiska torunskiego pytanie to postawil juz Z. Wazbinski, wysuwajac
piec sugestii odpowiedzi, zob. idem, op.cit., s. 201.
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rzystano z tych samych lub podobnych wzoréw graficznych, ktére dostepne byly
w wydaniach ksigzkowych, albumowych (G. de Lairesse, ]. de Bisschop, E. Perrier)
albo w postaci samodzielnych odbitek graficznych autorstwa najlepszych miedzio-
rytnikow holenderskich (H. Goltzius, J. Glauber, J. Matham, J. Muller, C. van Da-
len), wloskich (Ch. Alberti), francuskich (G. Rousselet) czy gdanskich (J. Falck)'*.
W przypadkach zastosowania tego samego wzoru przez uczniéw w obu wielkich
miastach Prus Kroélewskich rysunki gdanskie sa zazwyczaj wcze$niejsze, co mo-
globy wskazywac¢ na przeniesienie ich wprost z Gdanska na grunt torunski, droga
kontaktow osobistych, czego przyktadem sa przybyli znad Motlawy malarze, jak
Carl J. Hoffers czy Benjamin Griibnau, i ,sztuka towarzyska” J. M. Ratzlafa.

Nie umniejsza to, rzecz oczywista, znaczenia innych form pozyskiwania wszel-
kich rycin, w tym réwniez reprodukcji stanowigcych modele dla nauki rzemiosta.
Szczego6lng uwage nalezaloby zwrdci¢ na role oficyn wydawniczych i znajdujacych
sie przy nich skladéw ksiegarskich. W obu miastach prowadzili je bardzo opera-
tywni, nierzadko wybitni, drukarze-ksiegarze. Ich szerokie kontakty z bibliopo-
lami polskimi i zagranicznymi umozliwialy realizowanie zamoéwien nie tylko na
interesujaca danego ,,milosnika ksiazki” pozycje, lecz takze na dzieta sztuki gra-
ficznej. Dla przykladu: w 1761 r. prowadzacy oficyne radziecka w Toruniu Chri-
stian F. Kunzen przyjmowal zgloszenia na 50 Prospecte von Danzig Mattheusa
Deischa wedlug rysunkéw Friedricha A. Lohrmanna'>. Kolejny jej dzierzawca,
Paul M. Bergman tez prowadzit sprzedaz miedziorytéw'*. Z duzym prawdopodo-
bienstwem mozna przyjaé, ze w dziela sztuki graficznej zaopatrywali swego stalego
klienta Johanna Uphagena, znanego bibliofila, a réwnocze$nie mifosnika i znawce
sztuki, gdanscy ksiegarze Daniel H. Ehlert i Johann Bormann'®.

Dogodng okazje do sprzedazy, zakupu oraz zamawiania dziet sztuki stwarzaty
réwniez jarmarki. Wspomniany juz M. Deisch, rodem z Augsburga, zanim osiedlit
sie w Gdansku i rozwingl tam owocng dziatalnoé¢ jako grafik, objezdzal jarmar-
ki i targi, m.in. gdanski jarmark $w. Dominika ,,z augsburskimi i norymberski-
mi towarami”. Byly wéréd nich mapy i sztychy'*. Nie mozna wykluczy¢, ze znany
berlinski wydawca i ksiegarz Christian Friedrich Nicolai, odwiedzajacy regular-
nie nadmottawski grod w czasie jarmarku dominikanskiego (od 1756 do 1775 r.)
i posiadajacy tam swoja siedzibe w ksiegarni K. G. Grunaua, w swej réznorodnej
ofercie mial takze miedzioryty.

Wraz z powstaniem i rozwojem nowej techniki rytowniczej, jakg byt miedzioryt,
zywiolowo zaczela si¢ rozwijac¢ grafika reprodukcyjna uprawiana przez wyksztat-

122 Lista ta z pewnoécig ulegnie poszerzeniu po przeanalizowaniu wszystkich rysunkéw wcho-
dzacych w sktad zespotu gdanskich ,,sztuk towarzyskich”

12 1. Imanska, Obieg ksigzki w Prusach Krolewskich w XVIII w., Torun 1993, s. 21; szerzej na
temat ,widokow” Gdanska zob. H. Widacka, Gdaiisk w rycinach Mateusza Deischa, RG, t. 50: 1990,
z.1,s.195-228.

1241, Imanska, op.cit., s. 23.

125 Tbid., s. 41.

126 H. Widacka, Grafika portretowa Mateusza Deischa, RG, t. 48: 1988, z. 2, s. 8.
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conych rytownikéw reprodukcyjnych zajmujacych si¢ zawodowo przenoszeniem
na plyte gtéwnie wzoréw obcych, tak rysunkowych i malarskich, jak i graficznych.
Stala si¢ tym samym nieocenionym i niezbednym zrodltem wiedzy i wzorcow dla
artystow, a jej dostepno$¢ i wzglednie niska cena, w poréwnaniu z obrazami, umoz-
liwiaty dotarcie do szerokich kregéw odbiorcow — zaréwno amatoréw, mitosnikow
i kolekcjoneréw dziet sztuki, jak zwyczajnych ,,zjadaczy chleba”

Na $lady posiadania licznych grafik natrafiamy w inwentarzach mienia gdan-
szczan, wérdd nich, co w tym miejscu szczegolnie wazne, artystow. Na licytacji
mienia zmarlego bezpotomnie Jacoba Wessla (1711-1780), najwybitniejszego ma-
larza w osiemnastowiecznym Gdansku znalazly sie ,,saubern Kupferstuecken™?.
Istnieje duze prawdopodobienstwo, ze byly wérdd nich takze reprodukcje graficz-
ne dziet sztuki dawnej, ktore stuzyly uznanemu mistrzowi i starszemu gdanskiego
cechu jako wzory dla uczniéw. Zgodnie bowiem z tradycja siegajaca XV w. mi-
strzowie gromadzili w swoich warsztatach grafiki stuzace malarzom, rzezbiarzom,
zlotnikom za wzor, ktory przy spisywaniu kontraktu pokazywano zamawiajacym
— ina ktoérym artysci opierali si¢ w swej pracy — oraz te, ktére wykorzystywane byty
przez ucznidow i czeladnikéw do wykonania rysunkéw i kompozycji malarskich
przy okazji wyzwolin na towarzysza lub mistrza'*®. Mogly by¢ one przekazywane
przez jednych mistrzéw nastepnym, zapewniajac w ten sposob ciagtos¢ w zakresie
propagowanych wzoréw i uznawanych tematdéw, co z czasem doprowadzito do ich
skostnienia. Z kolei ich utylitarny charakter, fakt, ze byly w stalym uzyciu, sprawi,
ze ulegaly zniszczeniu lub przepadaly. Tym samym sita cechowej tradycji stala si¢
jej staboscia.

127 Publiczna licytacja, ktora odbyta sie w 7 miesiecy po $émierci malarza w jego domu na Sta-
rym Miescie ,,naprzeciwko Kinderhausu” w dniu 23 IV 1781 r. ,,dla tych, ktérzy zaoferuja najwyz-
sza sume¢’, obejmowala ,,pozostawione [przez niego] pigkne obrazy, w tym wiele oryginalnych dziel,
obok [tego] porzadne miedzioryty”, co zostalo odnotowane w Wachentliche Danziger Anzeigen und
dienstliche Nachrichten, Danzig 1781, s. 187.

128 Por. B. Dabéwna, Warsztat malarza cechowego w Polsce, Studia Renesansowe, t. IV, red.
M. Walicki, Wroctaw—Warszawa—-Krakow 1964, s. 353.
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VON BILDERN, EINER ZUNFTLADE UND ,GESELLSCHAFTLICHEN KUNSTEN*
BEMERKUNGEN ZUR KUNSTLERAUSBILDUNG IN THORN UND DANZIG
AM RANDE DES SCHAFFENS VON CHRISTIAN ERNST ULRICH,

EINES THORNER MALERS AUS DEM 18. JAHRHUNDERT

Zusammenfassung

Als Inspiration fiir den vorliegenden Artikel diente die bahnbrechende Studie von
Prof. Zygmunt Wazbinski (verst. am 7. Mai 2009) zu den Gesellenzeichnungen und aka-
demischen Vorbildern bei der Zunftausbildung in Thorn und dem grof3en Bildnis mit der
Kreuzigungsszene in der Kirche zu Ostrometzko. Wihrend Konservierungsarbeiten im
Jahre 2005 wurden die Signatur des Malers und das Datum der Entstehung des Bildes
(1745) entdeckt. Dadurch konnte es eindeutig mit dem Schaffen von Christian Ernst Ul-
rich, einem Zunftmalers, der in den Jahre 1725-1775 in Thorn wirkte und aus Mitau (lett.
Jelgava) in Kurland stammte, in Verbindung gebracht werden. Diese Entdeckung regte den
Versuch an, die Informationen iiber ihn und sein kiinstlerisches Schaffen zu systematisie-
ren, und die Quellenrecherche erméglichte es, den bisherigen Wissensstand zu revidieren
und zu erweitern.

Mit der Person Ch. E. Ulrichs werden zwei fiir die kiinstlerische Kultur Thorns im 18.
Jahrhundert bedeutende Kunstwerke in Verbindung gebracht: Die Zunftlade der Maler
und Bildhauer und die sog. ,,gesellschaftlichen Kiinste” — Zeichnungen, die am Ende der
Ausbildung vorgelegt wurden, wenn ein Schiiler zum Gesellen oder Genossen wurde. Auf
der Innenseite des Ladendeckels und in einer Notiz am Beginn des Zeichnungsbuchs be-
findet sich das gleiche Datum: 5. Januar 1733, welches den Griindungstag bezeichnet.

Die Analyse der Funktionen und der Technik der Ausfithrung sowie der reichen
bildhauerischen und malerischen Dekoration der Thorner Lade zeigten ihr durchdachtes
ideelles Programm. Fiir ihre Stifter, sechs Zunftmeister, deren Namen auf der Innenseite
des Ladendeckels verzeichnet sind, stellte sie nicht allein das wichtigste Zunftgerit dar,
sondern bildete auch eine Manifestation bestimmter Inhalte, ein Zeichen von Prestige und
Ambitionen. In ihrer Dekoration wurde die Verbindung der beiden Thorner Kunsthand-
werke im Rahmen einer Korporation unterstrichen, geeint durch die gleichen Ziele und
die Titigkeit unter der Agide Minervas.

Die Thorner ,,gesellschaftlichen Kiinste® sind eine Sammlung von 69 Gesellenzeich-
nungen aus den Jahren 1727-1846 (Staatsarchiv Thorn). Erstmalig wurden sie verglichen
mit der Sammlung von 87 ,,gesellschaftlichen Kiinsten® aus den Jahren 1708-1823 aus der
Danziger Malerzunft (zurzeit im Nationalmuseum Danzig). Die Zusammenstellung der
Schiiler mit Abschluss in beiden koniglich preuflischen Stidten im zweiten und dritten
Viertel des 18. Jahrhunderts liefert einen allgemeinen Uberblick iiber die Stirke der ortli-
chen Ziinfte. Sie fithrte zur Feststellung einer gewissen Schwiche der Thorner Zunft sowie
ihrer niedrigeren Attraktivitat fir Schiiller und wandernde Gesellen. Diese Diagnose schei-
nen auch die Zeichnungen selbst zu bestétigen, welche auch einen Einblick in den damali-
gen Stand der kiinstlerischen Erziehung vermitteln. Sie brachte den Schiilern wenig im Be-
reich der kiinstlerischen Grundlagen, wenn sie auch anerkannte akademische Muster und
Themen propagierte. Diese wurden aus unterschiedlichen Quellen geschopft: vorwiegend
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aus graphischen Mustern, die in Albumausgaben (G. de Lairesse, J. de Bisschop, E. Perrier)
oder in Gestalt einzelner Graphiken hollindischer (H. Goltzius, J. Glauber, J. Matham,
J. Muller, C. van Dalen), italienischer (Ch. Alberti), franzdsischer (G. Rousselet) und Dan-
ziger (J. Falck) Kupferstecher vorlagen. Die Analyse ausgewdhlter Zeichnungen aus Thorn
und Danzig zeigt, dass man dieselben Inspirationsquellen nutzte. Wenn Schiiler aus beiden
Stddten die gleiche Vorlage nutzten, sind die Danziger Zeichnungen in der Regel frither
anzusetzen. Dies mag darauf verweisen, dass sie von einem stirkeren Zentrum, wie es
Danzig darstellte, nach Thorn tibertragen wurden.

Eine wichtige Rolle spielten hierbei personliche Kontakte (z.B. C. J. Hoffers oder
B. Gritbnau), wie auch der Zustrom von kupferstecherischer Reproduktionsgraphik, die
zu einer unschétzbaren Quelle fir Wissen und Vorlagen im Prozess der ziinftischen Kunst-
ausbildung wurde. Zu den Wegen und Weisen ihrer Beschaffung kann man bereits auf die
Rolle des lebhaften Buchhéndler- und Verlegermarktes und die Bedeutung verschiedener
Mirkte und Messen in dieser Hinsicht verweisen. Doch weder diese Phdnomene noch der
Versuch einer inneren Reorganisation der Ausbildung in der Thorner Zunft im Jahre 1733
verhinderten den fortschreitenden Verfall der 6rtlichen Kunst in der zweiten Hilfte des 18.
Jahrhunderts.

ON PICTURES, GUILD BOX AND “SOCIAL ARTS” REMARKS ABOUT ARTISTIC
EDUCATION IN TORUN AND DANZIG AND THE ACTIVITY OF TORUN’S
18™ CENTURY PAINTER CHRISTIAN ERNST ULRICH

Summary

This article was inspired by the pioneering work of Professor Zygmunt Wazbinski
(died May 7, 2009) concerning journeymen’s drawings and academic models in guild
education in Torun, and by a huge picture from a church in Ostromecko presenting the
scene of Crucifixion. During restoration works in 2005 the painter’s signature and the date
of the painting’s creation (1745) were found, which led to associating the painting with the
activity of Christian Ernst Ulrich, guild painter active in the years 1725-1775 in Torun.
He arrived from Jelgava in Courland. This discovery resulted in the attempt to systematize
information about him and his artistic activity. Source queries allowed us to verify and
enrich our knowledge.

There are two artefacts important to the history of the 13th century artistic culture and
connected with C. E. Ulrich: a guild box of painters and sculptors and the so-called “social
arts” — drawings handed in at the end of apprenticeship when an apprentice was becoming
a journeyman or a companion. On the inner side of the guild box’s lid and in the note at
the beginning of the book of drawings there is the same date: January 5, 1733 - the day of
the foundation.

The analysis of the function, technique and rich sculpting-painting decoration of To-
run’s box revealed its well-thought-out ideological program. For its founders 6 masters of
the guild, whose names can be found on the inner part of the lid - was not only the most
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important guild equipment, but also the manifestation of a certain message, the sign of
prestige and aspiration. The decoration emphasises the association of Torun’s two artistic
trades having common aims and acting under the aegis of Minerva within one corpora-
tion.

Torun’s “social arts” constitute a group of drawings of journeymen from the years
1727-1846 (the National Archive in Torun). They were for the first time compared with
similar drawings from the group of 87 “social arts” from the years 1708-1823 from the
Danzig guild of painters (at present in the National Museum in Danzig). Comparing ap-
prentices from both towns of Royal Prussia in the 2™ and 3™ quarter of the 18" century
gave general information about the strength of guilds, leading to a conclusion about the
weakness of Torun’s guild and its smaller attractiveness for apprentices and journeymen.
The diagnosis is confirmed by drawings, which reflect the level of artistic education at
that time. It did not provide apprentices with the basics of art. However, it promoted ac-
knowledged academic models and motifs, which were taken from different sources: mainly
from graphic models available in albums (G. de Lairesse, J. de Bisschop, E. Perrier), or in
the form of individual engravings of Dutch engravers (H. Goltzius, J. Glauber, J. Matham,
J. Muller, C. van Dalen), French engravers (G. Rousselet) and Danzig’s engravers (J. Falck).
The analysis of selected drawings from Torun and Danzig shows that in both places the
same sources of inspiration were used. When the same model was used by apprentices of
both towns, Danzig’s drawings are usually older, which may suggest that the artistic activ-
ity was transferred from Danzig - a stronger artistic town — to Torun. Personal contacts
(for example C. J. Hoffers or B. Griibnau) played a great role here as well as the influx of
reproduction engravings, which constituted a priceless source of knowledge and models in
the process of guild artistic education. It was obtained thanks to the intense activity of the
library-publishing movement, and various fairs.

Nonetheless, neither the above-mentioned phenomena nor the attempt to reorganize
education in Torun’s guild in 1733 prevented the collapse of local art in the second half of
the 18™ century.



