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Badaczom czaséw minionych nieczgsto przydarza si¢ odkrycie kompletnie nowej
jako$ci. Znacznie czg$ciej dochodzi do — nierzadko przypadkowego — odkrycia, ktére
poszerza, uzupelnia, a nawet koryguje dotychczasowy stan wiedzy. W drugiej potowie
XX w. do rangi sensacji urosto wiec odkrycie nazwiska kompozytora i poety, w dodat-
ku powigzanego z Polska, o ktérym nic dotad nie byto wiadomo. Posta¢ Petrusa Wil-
helmiego wylonita si¢ nagle i dostownie z mrokéw przesztosci.

Czeski muzykolog Jaromir Cerny w 1971 r. w motecie Pneuma eucaristiarum od-
kryt nazwisko Petrusa de Grudencz (Piotra z Grudzigdza) zakodowane na sposob
akrostychu (w dodatku bardzo wyrafinowanego), o czym w roku 1975 poinformowat
$wiat nauki'. Na ostateczne wyniki jego badan przyszlo czeka¢ jeszcze blisko 20 lat,
kiedy zaprezentowal krytyczng edycje kompozycji Petrusa i ktora do dzi$ stanowi fun-
dament wiedzy na temat samego kompozytora i jego tworczoéci. W polskiej przestrze-
ni naukowej czotowym badaczem tego zagadnienia pozostaje autor recenzowanego
studium, ktéry Petrusowi poswiecil niematy czes¢ aktywnosci publikacyjnej i wiedze
o nim teraz rekapituluje oraz poszerza.

Analiza dorobku Petrusa wykazuje, Ze nie jest on kompozytorem tej miary, co
na przyklad wspélczesny mu Guillaume Du Fay, ale nie oznacza to, ze jego twor-
czo$¢ mozna potraktowaé zdawkowo, przed czym autor juz na wstepie przestrzega
(s. 13-14). Podobnie dawno temu Zofia Lissa utyskiwala na to, ze nie zawsze chcemy
zaakceptowa¢ fakt, ze kulture tworza nie tylko jednostki znakomite, lecz takze takie,
ktére nie maja w swoim dorobku dokonan wybitnych czy cho¢by znaczacych?®.

Monografia autorstwa Pawla Gancarczyka przedstawia sylwetke Piotra z Grudzia-
dza naswietlona kolejno od strony biografii, dokonan tworczych i ich Zrédet oraz upra-
wianych gatunkéw, czyli wedlug klasycznego modelu, o czym zreszta autor klarownie
pisze we wprowadzeniu. Na ten model autor naklada kontur regionalizmu, ponie-
waz - i tego dowodzi w pracy - s3 to zrédta i gatunki Europy Srodkowej (s. 16, takze
dalej - w rozdziale trzecim, szczegdlnie s. 193). Ow $rodkowoeuropejski rys jest zresz-
ta — jesli mozna tak sie wyrazi¢ — probierzem pismiennictwa P. Gancarczyka w XXI w.,
w ktérym konsekwentnie promuje i rozwija ideg¢ srodkowoeuropejskosci jako autono-
micznego subregionu europejskiej kultury muzycznej w XV w. Bardzo jasno i dobitnie
artykuluje te teze jeszcze w zakonczeniu ksigzki.

Trudno przesadzi¢, czy ta koncepcja ostatecznie si¢ powiedzie, najnowsza histo-
riografia bowiem zdaje si¢ inaczej rozktadac¢ akcenty. Widoczne sg w niej raczej trendy

! Jaromir CERNY, Petrus Wilhelmi of Grudzigdz - An Unknown Composer of the “Age of Du-
fay”, [in:] Musica Antiqua. Acta Scientifica, t. 4, Bydgoszcz 1975, s. 91-103.

? Zofia Lissa, O wielowarstwowosci kultury muzycznej, Muzyka. Kwartalnik Instytutu Sztu-
ki Polskiej Akademii Nauk, t. 4: 1959, nr 1, s. 3.
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uwypuklajace wzajemne zwigzki oraz histori¢ poréwnawcza Europy. W takim oswie-
tleniu badaczy beda interesowaé wspolne ogdlnoeuropejskie do$wiadczenia histo-
ryczne, a nie odrebnosci poszczegdlnych regionéw historycznych®. Inng sprawg jest
to, w jakim stopniu ta paneuropejska optyka jest wynikiem niezaleznoéci podejmo-
wanych badan naukowych, a w jakim motywowana checig obecnoéci badaczy w ak-
tualnie obowiazujacym nurcie wspoélczesnej historiografii. To bedzie mozna oceni¢
dopiero za jaki$ czas. W kazdym razie recenzent zyczliwym okiem patrzy na probe
P. Gancarczyka nie tylko z racji wspélnoty uprawianej dziedziny naukowej, lecz takze
dlatego, ze — podobnie jak w muzyce - kontrastowos$¢ bardziej od homogenicznosci
wydaje sie pociagajaca i otwierajaca wiecej mozliwosci.

Zagadnienie pochodzenia Petrusa, ktére na podstawie m.in. miejsca urodzenia,
form nazwiska, pisowni, znajomosci jezyka niemieckiego autor roztrzasa w poczat-
kowych partiach pierwszego rozdziatu (s. 33-39) podobne jest do kwestii pochodze-
nia Mikolaja Kopernika, co P. Gancarczyk stusznie zauwazyt, a o czym od 2006 r. pisze
Janusz Maltek (ostatnio w 2021 r.?). Jak po$wiadczaja dokumenty historyczne, Petrus
rozpoczal studia w Akademii Krakowskiej w 1418 r., uzyskujac w 1425 r. bakalaure-
at, a w roku 1430 stopien magistra. Studiowal dtugo, tacznie 12 lat. Wszystko to autor
opisuje i probuje takze wyttumaczy¢ przyczyny osiagniecia przez bohatera monografii
nieszczegdlnych wynikéw w nauce (s. 51-52).

Determinacja autora w prébie rekonstrukeji biogramu Petrusa jest az zanadto wi-
doczna. W swoich wysitkach P. Gancarczyk juz to zbliza si¢ do faktow, juz to od nich
oddala, kierujac sie w strone hipotez. Przykladowo wtedy, gdy snuje przypuszczenia
osobistych kontaktéw Petrusa z ksieciem mazowieckim Aleksandrem (s. 63-64). Au-
torowi jednak nalezy odda¢ honor w jego misternej probie ztozenia mozliwie pelnego
zyciorysu kompozytora z malenkich niekiedy okruchow informacji, wszak jeszcze nie
tak dawno $wiat w ogéle nie wiedziat o jego istnieniu.

Podobna determinacj¢ autora widzimy takze w dalszych partiach tekstu, jak cho¢-
by w rozdziale drugim, zatytulowanym Zrédla twérczosci (s. 87-139), w ktorym usituje
on chronologicznie usystematyzowaé przekazy dziel Petrusa: wpierw wczesne (po-
wstale za zycia kompozytora), a nastepnie te spisane po jego $mierci, ktore okresla
mianem ,,p6znych”. Zrédla w obu grupach dla lepszej przejrzystosci zorganizowane
zostaly w formie tabelarycznej (s. 111 1 129-131). Zdumiewa drobiazgowo$¢, z jaka
autor faczy rozmaite $lady: historyczne, kodykologiczne, paleograficzne, by w jak naj-
wyzszym stopniu uprawdopodobni¢ czasowq kolejno$¢ ich powstawania.

W rozdziale tym P. Gancarczyk zajmuje si¢ przekazami utwordw Petrusa, systema-
tyzuje je, stara si¢ wprowadzi¢ chronologiczny fad, co jest jak najbardziej zrozumiate,
gdyz kompozycje umieszczone na linii czasu zwykle pozwalajg na wyciagniecie wnio-
skow na temat rozwoju warsztatu kompozytorskiego. Ponadto zabieg taki pozwala

3 Eduard MUHLE, Uwagi o ograniczonej przydatnosci pojecia ,,Europa Srodkowo-Wschod-
nia” (,Ostmitteleuropa”) w badaniach mediewistycznych, Kwartalnik Historyczny, t. 120: 2013,
nr 4, s. 867.

* Janusz MALLEK, Czy Mikotaj Kopernik postugiwat si¢ jezykiem polskim? (1), Urania 2021,
nr 3,s. 12-13.
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dostrzec drogi, jakimi postepowata recepcja tworczosci. A o tym, ze tworczos¢ Petru-
sa de Grudencz byla w centralnej Europie dostrzegana, $wiadczy przywotana przez
P. Gancarczyka liczba 50 zrodet, w ktorych zachowaly sie przekazy utworéw kompozy-
tora (s. 87-88). Sama liczba jeszcze nie daje wyobrazenia skali problemu, jednak w po-
réwnaniu do mniej wiecej 50 zachowanych zrddel z muzyka Gillesa Binchois i blisko
setki przekazow dziet daleko bardziej plodnego Guillaumea Du Fay widad, ze jest to
naprawde niezly wynik. Co wigcej, owa liczba 50 Zrédel moze nie by¢ ostateczng, po-
niewaz nieznane kompozycje grudzigdzanina moga wcigz oczekiwac na odkrycie, co
nas. 88 przytomnie zauwaza autor jego monografii: odkrywca postaci J. Cerny, niemal
pot wieku wezesniej uwzglednit 38 Zrddet, co wobec obecnie rozpoznanych 50 stano-
wi wzrost o ok. 30%. Wynika to z odkry¢ nieznanych jego kompozycji, jak réwniez
z potwierdzenia autorstwa Petrusa co prawda znanych dziel, lecz dotad uwazanych za
anonimowe.

W tej czesci autor umiejetnie wzmaga ciekawos¢ czytelnika i sprawia, ze ten cier-
pliwie podaza za narracjg bez $ladu znuzenia i wynikajacej z niego checi pominiecia
czesci tekstu, co niekiedy zdarza sie w przypadkach zwlaszcza saznistych publika-
cji, ktérych autorzy licza chyba na zmeczenie — najpierw recenzentdw, pozniej czy-
telnikéw. W tym rozdziale z zainteresowaniem mozna $ledzi¢ autorskg argumentacje
z obszaru kodykologii i muzykologii odnosnie do potwierdzenia lub redatacji zrodet,
a takze ich wzajemnych powiazan, jak np. w przypadku czeskiego zrédla muzycznego
z Vysokiego Myta.

Niemal niewiarygodnie brzmi historia (s. 123-124) jednego luznego seksternio-
nu, ktéry znany byt czeskim badaczom, o czym $wiadczg publikacje w 1969 i 1993 .5,
ale pdzniej przez dwoje badaczy (w tym Czeszke) raportowany byl jako zaginiony
(2006)¢, by w koncu dzieki polskiemu muzykologowi, autorowi recenzowanej ksiaz-
ki, w 2015 r. ,odnalazt si¢” w tym samym miejscu’. Niech ta, szczesliwie dla nauki za-
konczona przygoda bedzie lekcja wytrwalosci dla prowadzacych kwerendy w archi-
wach i bibliotekach.

Badania nad spusdcizng Petrusa Wilhelmiego owocuja takze bardziej precyzyjna
od dotychczasowej systematyka jego dziel. Wystarczy skonstatowag, ze J. Cerny zakla-
syfikowal motety i kanony Petrusa do jednej grupy?®, podczas gdy P. Gancarczyk, dys-
ponujac oczywiscie szerszym materiatem, obie formy rozdziela (s. 187), przyjmujac za
kryterium cechy gatunkowe. To rzeczywiscie krok naprzéd i nowa jakos¢ na drodze do
prawdy o tworczosci Petrusa.

* Jiti PRAZAK, Rukopisy kfivokldtské knihovny, Praha 1969, s. 61-63 (nr 26); Petrus Wilhel-
mi de Grudencz. Magister Cracoviensis. Opera musica, wyd. Jaromir CERNY, Krakéw 1993, s. 11.

¢ Hana PATKOVA, Kult svatého Eligia ve stfedovékych Cechdch, [in:] Z Noyonu do Prahy. sva-
tého Eligia ve stiedovékych Cechdch | De Noyon a Prague. Le culte de saint Eloi en Bohéme médié-
vale, éd. Hana Patkova, Praha 2006, s. 29-30; David EBEN, Officium svatého Eligia v pramenech
Prazskych zlatnikii, [in:] Z Noyonu do Prahy, s. 116-117.

7 Pawel GANCARCZYK, Petrus Wilhelmi de Grudencz i muzyka Europy Srodkowej XV wieku,
Warszawa 2001, s. 123.

$ Jaromir CERNY, Ars nova v Ceskyich zemich, [in:] Complexus effectuum musicologiae studia
Miroslao Perz septuagenario dedicata, ed. Tomasz Jez, Krakow 2003, s. 351-352.
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Z uznaniem nalezy takze odnie$¢ sie do autorskich prob transkrypcji utwordw gru-
dzigdzanina, np. przekonujacego wyjasnienia zadziwiajacej obecnosci réwnolegtych
czystych kwint w kadencji pie$ni Prelustri elucencia widocznych w dotychczasowych
wspolczesnych edycjach (s. 201). Wyjasnienie tego fenomenu nieporadnoscig anoni-
mowego kopisty nabiera cech prawdopodobienstwa, zwlaszcza gdy skonfrontuje si¢
wersje dotad rozpowszechniane drukiem z autorska koncepcja zapisu utworu (s. 207).
W tym takze duchu autor pokusit sie o ,,poprawienie” tekstu pie$ni Prodigiis eximiis, na
podstawie niedoktadnos$ci rymu sugerujac pierwotng postaé: zamiast ,,Almania” zda-
niem P. Gancarczyka powinno by¢ ,Silesia” (s. 217). Nie mniej interesujaco wyglada
réwniez konsekwencja tej zmiany, tj. powiazania owej piesni ze $§w. Janem Chrzcicie-
lem, patronem katedry wroctawskiej. W tekécie nie znajdujemy co prawda jego imienia,
ale trzeba przyzna¢, ze po uznaniu za prawdopodobna zmiane Almania na Silesia jest to
hipoteza zmuszajaca do refleksji i autor niebezpodstawnie ja formutuje.

Pozwole sobie jeszcze na dwie uwagi. Na s. 138 autor napisal ogdlnie prawdzi-
we stwierdzenie, ze w XVIw. czarna notacja menzuralna zostata juz dawno zarzucona
(poza - jak twierdzi — $rodowiskami utrakwistycznymi). Rzeczywiscie, podreczniki
historii muzyki zgodnie przekazuja, ze przejscie od czarnej do biatej notacji dokonato
sie okolo potowy XV w., ale czy naprawde wszedzie te pierwsza wéwczas odrzucono?
Mozna wskaza¢ osrodki nauczania (raczej szczebla parafialnego), w ktorych tego spo-
sobu notowania muzyki wciaz w pierwszej polowie XVIw. uzywano. Zresztg sam au-
tor na s. 199 posrednio przyznaje, ze czarna lub biata notacja nie jest przesadnie zna-
czacym kryterium chronologicznym. Recenzent akurat w czasie pisania niniejszego
tekstu zajmuje si¢ problematyka tzw. metréw boecjanskich, do ktérych skompono-
wano melodie, a nawet wieloglosowe opracowanie. Nie sg to urodziwe melodie, naj-
prawdopodobniej schematy modulacji glosu dla potrzeb recytacji poezji antycznej.
Ale co tu istotne: sposrod kilku zidentyfikowanych w Polsce (i jednym w Pradze) Zré-
det o naturze dydaktycznej jeden druk konsekwentnie zawiera notacje czarng. Przy-
najmniej wiec niektdre osrodki nauczania, wydaje sig, ze te z natury konserwatywne,
mogly — obok utrakwistéw — by¢ tymi, ktore hotdowaly w koncu nie tak znowu odle-
glej tradyciji.

Druga kwestia to uscislenie: informacja o pionierskim w historii uzyciu stowa
»0pus” rzeczywiécie zawarta jest w pracy Reinharda Strohma, ale wczes$niej niz to po-
daje P. Gancarczyk (tj. 2010), bo juz w artykule z roku 2003°.

O ile powyzsze akapity traktuje jako dopowiedzenia, o tyle krzywie si¢ nieco na
intelektualng zabawe, jaka na s. 132-133 zaproponowal autor, sugerujac, ze przecie-
cie na terenie Czech hipotetycznych linii faczacych najbardziej wysuniete na cztery
strony $wiata osrodki, w ktérych powstaly przekazy utworéw Petrusa, nieprzypad-
kowo koreluje z miejscem powstania najstarszego takiego Zrédla. No cdz: zatoézmy,
ze za kilka wiekéw mozna sobie wyobrazi¢ odkrycie jakiego$ Zrédta powstatego np.
w Siedmiogrodzie — i punkt przecigcia znajdzie si¢ gdzie indziej, zwlaszcza ze Zadna
dwuwymiarowa mapa nie jest doktadnym odzwierciedleniem kuli, gdyz tej nie da si¢
rozwing¢ w plaszczyzne i cala narracja sie rozsypie. Nie przekreslam zupelnie takiej

? Reinhard STROHM, ‘Opus’. An aspect of the Early History of the Musical Work-Concept,
[in:] Complexus effectuum musicologiae, s. 310.
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zabawy, podobnie jak nauczyciel akademicki, ktéry w celu ozywienia niekiedy sennej
atmosfery do wyktadu co jakis czas wplata watek humorystyczny.

Z kart ksigzki przebija ogrom trudu autora wlozonego w jej powstanie, wida¢, jak
wiele czasu trzeba bylo pos$wieci¢ na zebranie materiatu, jego analize i ostateczne ufor-
mowanie. Tym bardziej szkoda, ze P. Gancarczyk nie pokusit sie o chocby wstepna
chronologie dziet grudzigdzanina. Zrobit to w odniesieniu do zrddel jego muzyki, ale
chcieliby$my wiedzie¢ takze, ktore dzieto powstato najwczesniej, a ktore jest zwiencze-
niem jego twdrczosci, no i oczywiscie to, co miedzy tymi granicami si¢ znajduje. Zda-
jemy sobie sprawe, ze utozenie chronologicznej listy dokonan nie moze by¢ ani pewne,
ani pelne, jednak obawa przed ukazaniem $wiatu dziela w formie niedoskonalej nie
powinna przestania¢ celu wazniejszego — wykonania kolejnego (w tym wypadku zna-
czgcego) kroku na drodze do zrédta prawdy. Ludwig Ritter von Kochel czy Wolfgang
Schmieder z pewnoscia takze mieli poczucie, ze katalogi twérczosci Mozarta i Bacha,
ktore stworzyli'®, nie sg ani wyczerpujace, ani pewne. Ale bez ich pracy kolejne poko-
lenia badaczy musialyby przechodzi¢ od nowa te samg droge. Podobnie w przypad-
ku monografii Petrusa Wilhelmiego: odczuwa sie ten niedosyt w postaci braku cho¢by
wstepnie i hipotetycznie uformowanej listy dziet utozonych od najwczesniejszego do
ostatniego. Niedosyt jest tym wyrazniejszy, Ze autor momentami stara si¢ o wykaza-
nie chronologii dziel, jednak czyni to tylko w odniesieniu do niewielkiej grupy utwo-
row (s. 171-172).

Pawel Gancarczyk w aneksach do swojej pracy dotaczyl katalog zrddel, kazde
ze szczegOtowym wykazem utwordw Petrusa, osobno zamieszczony zostal takze al-
fabetyczny indeks jego dziet, co w istotnym stopniu utatwia orientacje w spusciznie
kompozytorskiej. Mozna stwierdzi¢, ze jest to najbardziej aktualna wersja katalogu
dziel Petrusa, wykonana solidnie, czytelnie, ze znawstwem, do tego stopnia, ze mozna
wrecz doznad rozterki: czy lepiej, by ten katalog utrzymat jak najdluzej swa aktualno$é
(co by swiadczylo o solidnosci kwerendy), czy przeciwnie, by jak najszybciej doczekat
sie aktualizacji (co z kolei przyblizy nas do obiektywnej prawdy). Niezaleznie jednak
od tego, co stanie si¢ w przyszlosci, obecnie mamy do dyspozycji najbardziej wyczer-
pujace studium na temat Petrusa Wilhelmiego i jego twdrczo$ci.

Praca wydana jest starannie, w twardej oprawie, wydrukowana na dobrym papierze.
Tabele, przyktady muzyczne sa dobrze rozplanowane, przejrzyste i czytelne. Dolaczone
fotografie nie tylko uatrakcyjniajg prace, lecz takze podnoszg jej walor dokumentacyj-
ny. Przeszkadzaja mi jedynie dwie kwestie typograficzne: font, ktory zwlaszcza w wersji
kursywnej przysparza niekiedy trudnosci w lekturze, oraz nieco pretensjonalny uktad
spisu tresci - jego elementy wydrukowane sg fontami réznej wielkosci, antykwa i kur-
sywa, niektore wersalikami, niektore ,,zwyktym” krojem, drukiem zwartym i rozstrze-
lonym. Jakkolwiek ogdlnie jest czytelny, to jednak nie od razu czytelnik si¢ zorientu-
je w strukturze ksigzki.

Bardzo rzadko dajg zna¢ o sobie niedoktadnosci korekty, np. na s. 78 (literéwka),
162 (,finalis” jest rodzaju zenskiego), 178 (omytkowo zapisany tytul utworu; na s. 285

' Ludwig Ritter von KOCHEL, Chronologisch-thematisches Verzeichnis simtlicher Tonwerke
Wolfgang Amadé Mozarts, Leipzig 1862; Wolfgang SCHMIEDER, Thematisch-systematisches Ver-
zeichnis der musikalischen Werke von Johann Sebastian Bach, Leipzig 1950.
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poprawnie), a jeszcze rzadziej niezreczno$¢ jezykowa, np. nass. 102 ,,rekopis, w ktérym
[...] znalazlo si¢ opracowanie hymnu G. Du Fay Ad cenam agni providi [...]". Z takiego
sformulowania mozna wyciagna¢ bledny wniosek, jakoby najstynniejszy przedstawi-
ciel szkoly burgundzkiej byt autorem owego gregorianskiego hymnu. Rzecz jasna, do-
myslamy sig, o co chodzi P. Gancarczykowi, a do korektora (nieujawnionego na stronie
redakcyjnej) trudno mie¢ w tym wypadku pretensje. To jednak naprawde drobiazgi
na tle efektownej calosci.

Praca jest napisana jasnym, zrozumialym jezykiem, nieprzesadnie nasycona fa-
chows terminologia. Tam, gdzie to niezbedne, muzykologiczne terminy zostaty kla-
rownie wyjasnione (zob. ,prolatio’, ,,kustosz” s. 100; ,,sylabizm” s. 206). Uwazam, ze
P. Gancarczykowi udato si¢ wywazy¢ proporcje miedzy tym, co interesujace dla prze-
cietnego czytelnika, pasjonata dawnej muzyki, a tym, co konieczne muzykologom do
prowadzenia wlasnych badan. Lektura tekstu w wielu miejscach sprawia wrecz przy-
jemnos$¢, o co nie jest tatwo w tekstach naukowych.

Monografia Petrusa de Grudencz autorstwa P. Gancarczyka jawi si¢ jako owoc
zmudnych badan nad zyciem i twdrczosécig tego kompozytora, podjety w celu zgro-
madzenia rozproszonych informacji na ten temat i aktualizacji stanu wiedzy, a ktory
bez patosu mozna poréwna¢ do trudu czlowieka kroczacego po polu za zniwiarzami
i zbierajacego pojedyncze klosy (to oczywista analogia do zakonczenia kroniki Win-
centego Kadlubka). Po przeczytaniu jej nabiera sie uzasadnionego przekonania, ze oto
powstala praca, ktorej nie da sie juz pominaé¢ w badaniach nad XV-wieczng kulturg
muzyczng Europy Srodkowej. Zebrany w niej material na dlugi czas wyznaczaé bedzie
punkt orientacyjny dla tych, ktérzy w przysztosci podejmag zagadnienie zycia i twor-
czosci Petrusa. Autorowi chwata za to!

Czestaw Grajewski*
https://orcid.org/0000-0002-2692-8232
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