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Krotkie, acz dynamiczne dzieje kin i odbioru sztuki filmowej w miastach po-
morskich doczekaly si¢ niewielu studiéw monograficznych. Prace te obrazuja roz-
woj i wzrost popularnosci nowej formy rozrywki w najwigkszych osrodkach miej-
skich regionu: Gdansku, Toruniu, Elblagu czy Gdyni'. Oméwione w nich zostaty
dzieje poszczegdlnych kin i opisano repertuar filmowy pomorskich iluzjonéw.
Poruszona takze zostala niezwykle interesujaca kwestia recepcji nowego medium
przez spoteczenstwo regionu w zmiennych warunkach politycznych pierwszej po-
towy XX w. Zagadnienie to wydaje si¢ ciekawym i wciaz otwartym problemem
badawczym przede wszystkim w odniesieniu do oddziatywania na mentalnos¢
i obyczajowos¢ mieszkancéw Pomorza w burzliwych latach tej epoki.

Upowszechnienie fotografii w drugiej polowie XIX w. zintensyfikowalo dzia-
tania zmierzajace do utrwalenia i edycji obrazu ruchomego. Prace w tym kierun-
ku prowadzone przez wielu niezaleznych wynalazcéw zwienczone zostaly w roku
1895 skonstruowaniem urzadzen umozliwiajacych zapis i odtworzenie ruchu.
Swoisty wyscig i rywalizacje wygrali bracia August i Louis Lumiere, ktérzy jako
pierwsi opatentowali kinematograf i w pelni wykorzystali jego mozliwosci marke-
tingowe?. Poczatkowo wynalazek traktowano jako kawiarniang rozrywke, jednak
juz kilka lat po pierwszym pokazie wzrdst poziom artyzmu produkcji filmowych,

! Marek ANDRZEJEWSKI, Z dziejow kina w Gdarisku w latach 1896-1945, Gdansk 2013; idem, Roz-
woj kina w Elblggu w latach 1918-1945, Rocznik Elblaski, t. 20: 2006, s. 7-13; Katarzyna KLuczwajp,
Toruiskie teatry swietlne, czyli kina, wytworczo$¢ filmowa i miejscowe gwiazdy 1896-1939. O kulturze
czasu wolnego dawnych torunian, Torun 2013; Patrycja SLIwINsKa, Kina migdzywojennej Gdyni, [in:]
Wedrowki po dziejach Gdyni. Zbiér studiow, red. Dagmara Praza-OPAcka, Tadeusz STEGNER, Gdy-
nia 2004, s. 83-118.

2 Malgorzata HENDRYKOWSKA, 1896 Cinematografe — kamera braci Lumiére, [in:] Historia kina.
Wybrane lata, red. Andrzej KoropyNski, Konrad J. ZAREBSKI, Warszawa 1998, s. 8; Jiirgen OSTER-
HAMMEL, Historia XIX wieku. Przeobrazenie $wiata, thum. Izabela DROZDOWSKA-BROERING, Poznan
2013, s. 68.
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a kinematografia stala si¢ jedna z ulubionych form spedzania wolnego czasu wsrod
ludnosci wszelkiej kondycji spotecznej. Z poczatkiem XX stulecia nawet w nie-
wielkich miasteczkach Europy, a przede wszystkim Ameryki Péinocnej tworzo-
no sale pokazowe przeznaczone wylacznie do wyswietlania filméw. W Stanach
Zjednoczonych zyskaly one nazwe ,,nickelodeonéw” ze wzgledu na fakt, ze wstep
na seans kosztowat zaledwie kilka centéw (monet wykonanych z niklu). I wlasnie
stosunkowa tanio$¢ nowego medium sprawiala, Ze w zdumiewajaco szybkim tem-
pie zdobylo ono ogromng popularnos¢, co z kolei przetozylo si¢ na dochodowosé
produkc;ji i przedsiebiorstw kinowych.

Pomorze Nadwislanskie stanowiace czgs¢ Krolestwa Prus i dynamicznie roz-
wijajacej sie cywilizacyjnie Rzeszy Niemieckiej mimo peryferyjnego potozenia nie
pozostawalo w tyle w pogoni za najswiezszymi nowinkami w dziedzinie masowej
rozrywki. Zaledwie w kilkanascie miesigcy po paryskiej premierze mieszkancy
Gdanska, a wkrotce takze innych miejscowosci tej nadbaltyckiej prowincji mogli
podziwia¢ pokazy ruchomych obrazéw.

Pierwszy seans filmowy na obszarze Pomorza Nadwidlanskiego odbyl sie
w Gdansku 20 X 1896 r. Wiosna nastepnego roku widowiska swietlne podziwia-
li mieszkancy Torunia. Z poczatkiem nowego stulecia z pokazami ruchomych
obrazéw obcowali juz powszechnie mieszkancy miasteczek prowincjonalnych’.
W tym okresie przedstawienia filmowe na terenie Prus Zachodnich realizowa-
li przedsiebiorcy zajmujacy si¢ wedrowna rozrywka. Pokazy cyrkowe, karuzele
lub wedrowne gabinety osobliwosci byly woéwczas popularng formg zapewniania
uciech mieszkancom zaréwno wiekszych, jak i mniejszych miast, miedzy ktory-
mi nieustannie kursowaly réznego rodzaju ekipy wyspecjalizowanych artystow
i showmanow*. Seanse filmowe byly wtedy z reguly dodatkiem do innych atrakcji.
Jednym z pionieréw promujacych prezentacje filmowe na terenie prowincji byl
Jean Baeses, cyrkowiec osiadly w Gdansku, ktéry prezentowal ruchome obrazy
$wietlne w miastach zachodniopruskich na przetomie wiekoéw®.

Podczas pierwszego seansu filmowego w Gdansku, odbytego w sali Teatru Wil-
helma przy Dtugich Ogrodach, zgromadzonej publicznosci zaprezentowano obra-
zy rodzajowe: ,scenki z paryskiej ulicy, jazde na rowerze, przejazdzke dorozka,
jazde kabrioletem™. Tego typu tematyka dominowala w poczatkowej fazie kina,

> M. ANDRZEJEWSKI, Z dziejow, s. 12; K. KLuczwAJD, op.cit., s. 74. Dla poréwnania pierwszy
pokaz w Londynie odbyl sie w kwietniu, w Melbourne, Madrycie i Berlinie w lutym, w Petersburgu
w maju, w Nowym Jorku réwniez w maju, a w Buenos Aires i Szanghaju w sierpniu 1896 r., por.
M. HENDRYKOWSKA, op.cit., s. 8.

*'W maju 1903 r. ,Gazeta Toruniska” w ten sposob reklamowata zabawe ludowg z okazji Zielo-
nych Swigtek: ,,Zabawa ludowa. Na placu przy ogrodzie Wiktoryi od I $wieta Zielonych Swiatek do
7 czerwca. Publiczna zabawa dla mlodych i starych. Pomiedzy innymi karuzel parowy, panorama,
teatr Kasperlego i teatr malpi, budy szczescia najrézniejszego rodzaju. Losowanie szynkéw. Kinema-
tograf, walka zapasowa, teatr afrykanski, liczne hustawki itd. itd. Puszczanie olbrzymiego balonu’,
zob. Gazeta Torunska (Gazeta Codzienna) (dalej cyt. Gaz. Tor.), nr 121229 V 1903 r.

> Por. Jean Baese. Olbrzymi Kinematograf, Gaz. Tor., nr 110 z 14 V 1905 r.

¢ M. ANDRZEJEWSKI, Z dziejow, s. 12.
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co jednak nie odbijalo si¢ ujemnie na fascynacji nowym wynalazkiem. W pierw-
szych latach XX w. popularnos¢ widowisk swietlnych byla juz bardzo duza takze
na Pomorzu. Konstatowal to w czerwcu 1904 r. prezydent regencji kwidzynskiej
w pismie skierowanym do podleglych jego zwierzchnosci landratéw, w ktérym
stwierdzal zaobserwowanie licznych przedstawien kinematograficznych odbywa-
jacych sie z okazji jarmarkow i targoéw. Krélewski urzednik zwracal tez uwage na
koniecznos¢ przestrzegania zasad bezpieczenstwa przy tego typu spektaklach gru-
pujacych zawsze znaczng liczbe widzéw’. W owym czasie, w zaleznosci od lokal-
nych uwarunkowan, seanse filmowe odbywaly si¢ jedynie w zaimprowizowanych
w tym celu obiektach. W Toruniu i Chelmnie urzadzano je np. w pomieszczeniach
bractw strzeleckich. Najczgsciej jednak pokazy $wietlne odprawiano w salach
restauracyjnych lub w specjalnie rozstawianych namiotach®. Problemem tech-
nicznym byta kwestia dostarczenia energii elektrycznej niezbednej do obstugi
aparatury filmowej. Podczas gdy w wiekszych miastach mozna bylo podiaczy¢
ja od istniejacych tam sieci energetycznych, w wielu miasteczkach pomorskich
mozliwos¢ taka wowczas jeszcze nie istniala. Przedsigbiorcy musieli zatem za-
pewni¢ doplyw energii wytworzonej w specjalnych agregatach lub napedzanych
para lokomobilach’.

Wzrastajaca popularno$é przedstawien $wietlnych doprowadzita wreszcie, wzo-
rem miast niemieckich, do powstawania kin statych. I w tej dziedzinie prym wiodly
najwicksze miasta regionu. Juz w 1907 r. (wiec zaledwie w cztery lata po powsta-
niu pierwszego stalego kina w Rzeszy) gdanszczanie mogli uczestniczy¢ w seansach
kina ,,Passage Theater (Passage Kinematograph)” W tym samym roku otwarto ilu-
zjony w Elblagu i Toruniu. Obok kin statych, nawet w miastach, w ktérych takowe
funkcjonowaly, odbywaly sie nadal widowiska prowizoryczne, organizowane przez
obwoznych wlascicieli aparatéw kinematograficznych. W $lad za wielkimi o$rodka-
mi stale ,teatry swietlne” powstawaly tez w mniejszych miejscowosciach'. Jeszcze
przed 1914 r. przybytki X Muzy dzialaly m.in. w Kwidzynie, Chelmnie, Chetmzy,
Chojnicach, Golubiu, Grudzigdzu czy Wabrzeznie. W niektérych miejscowosciach
funkcjonowalo kilka iluzjonéw, np. w czwartym co do wielkosci i liczby miesz-
kancow miescie prowincji — Grudzigdzu - dzialaly cztery tego typu zaklady''. Pod
wzgledem technicznym iluzjony umiejscawiano zazwyczaj w istniejacych juz loka-

7 Archiwum Panstwowe w Toruniu (dalej cyt. APT), Akta miasta Chelmna (dalej cyt. AMChn.),
sygn. 1540, prezydent regencji w Kwidzynie do landrata powiatu chelminskiego, 12 VII 1904 r.

8 Tbid., landrat powiatu chelminskiego do zarzadu policji w Chelmnie, 20 VII 1904 r.; Archi-
wum Panstwowe w Bydgoszczy (dalej cyt. APB), Akta miasta Nowego nad Wisla (dalej cyt. AMN),
sygn. 664, wlasciciel drogerii Franz Fischer do zarzadu policji w Nowem, 28 X 1903 r. Szerzej o miej-
scach wyswietlania filmow przez wlascicieli kin objazdowych zob. K. KLuczwajp, op.cit., s. 74.

® APT, AMChn., sygn. 1540, landrat powiatu chelminskiego do zarzadu policji w Chelmnie,
20 VII 1904 r.

10 Por.: Hanna RZASKA, Z dziejow kinematografii w Chojnicach do 1946 roku, Zeszyty Chojnic-
kie, nr 29, 2014, s. 116.

! Neues AdrefSbuch von Graudenz mit Einschluf$ der Feste Coubiere, des Truppen-Ubungsplitzes
Gruppe, der Vororte KI.-Kunterseit und Kl.-Tapen, Graudenz 1913, 1V, s. 45.
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lach, ktore po koniecznych, wymaganych przepisami budowlanymi przerobkach
mogly sie sta¢ siedzibami kinematograféw. Byly to czesto dawne sale restauracyjne,
sklepy lub magazyny charakteryzujace si¢ duzg przestronnoscia. W Toruniu kino
»Metropol” urzadzono np. w siedzibie dawnej ujezdzalni. W czasie przedstawien
wcigz wyczuwalny byt tam konski zapach, dlatego tez w przerwach miedzy seansa-
mi obstuga techniczna skrapiala pomieszczenie perfumami'.

Popularnos¢, jaka cieszyly si¢ przedstawienia $wietlne niemal od poczatku, za-
niepokoila wladze szczebla centralnego i lokalnego. Infantylne poczatkowo scenki
humorystyczne do$¢ szybko przeksztalcily sie w bowiem w réznego rodzaju bardziej
lub mniej ambitne opowiesci fabularne, ktérych tres¢ mogta sie sta¢ niebezpieczna
dla ugruntowanego systemu politycznego, spolecznego, a takze powszechnie obo-
wigzujacych wzorcéow moralnosci. Prezydent regencji kwidzynskiej Karl Schilling
w pi$mie skierowanym do podlegtych mu wtadz powiatowych z 29 IIT 1912 r. wska-
zywal, powolujac sie na opinie ministerialne, ze rozwdj teatréw kinematograficz-
nych (nie tylko w wielkich, lecz takze malych miastach) ujemnie wptywatl na oby-
czajowos¢ i mentalno$¢ oraz zagrazal zdrowiu psychicznemu i fizycznemu mtode-
go pokolenia, ktére w sposob szczegdlny upodobato sobie te nowinke techniczna.
»Nieodpowiednie i straszne” sceny wyswietlane na ekranach wedlug kwidzynskie-
go dygnitarza niekorzystnie oddziatywaty na umystowos¢, wrazliwos¢ i wyobraznie
mlodziezy. Tresci plynace z przedstawien swietlnych mialy takze wplywac na za-
tracenie przez przedstawicieli mlodego pokolenia umiejetnosci odrézniania dobra
od zla. Ze wzgledu na tego typu zagrozenia prezydent regencji nakazal znaczne
ograniczenie obecno$ci w kinach mlodziezy uczeszczajacej do szkot podleglych
jego jurysdykcji. W grudniu 1912 r. ukazalo si¢ réwniez urzedowe rozporzadze-
nie zabraniajace wstepu do kinematograféw dzieci ponizej szostego roku zycia®.
O zakaz uczestnictwa nieletnich w przedstawieniach filmowych apelowali takze
hierarchowie katoliccy. Nawolywali do ograniczen w udziale w seansach kinowych
dorostych wiernych i postulowali wspdtuczestnictwo duchowienstwa parafialnego
w nadzorze nad trescig rozpowszechnianych filméw. Wiadza biskupia w Pelplinie
zobowiazywala ksiezy diecezjalnych do ukazywania w kazaniach zagrozen ptyna-
cych z ekranéw kin i zgubnego wplywu sztuki filmowej na kwestie moralnosci'.

Obawy przed prezentacja nieodpowiednich tresci szybko doprowadzily do
wprowadzenia cenzury filméw ukazujacych sie na ekranach kinowych. Na szczeb-

2 Franz PIERBERG, Thorn wie es um 1910 war, [in:] Thorn - Stadt und Land. Geschichten - Namens
- Erinnerungen. 1231-1981, hrsg. v. Horst Ernst KRUGER, Liineburg 1981, s. 22-23; K. KLuczwaJD,
op.cit., s. 254.

3 APT, AMChn.,, sygn. 1540, prezydent regencji w Kwidzynie do landrata chetminskiego, 29 III
1912 r.; prezydent regencji w Kwidzynie do landratéw kwidzynskiego okregu regencyjnego, 8 XII
1912 r; ibid., Akta miasta Golubia (dalej cyt. AMGol.), sygn. 390, landrat w Wabrzeznie do zarzadu
policji w Golubiu, 10 IV 1912 r.

!4 Beschliisse der Fuldaer Bischofskonferenz vom 20 August 1913, Amtliches Kirchenblatt fir die
Di6zese Culm, nr 10 z 27 X 1913 r.; Biskupi niemieccy wydali list pasterski, Gaz. Tor., nr 6 z 9 1
1914 r.
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lu lokalnym dokonywali jej urzednicy miejskich zarzagdéw policyjnych. Dzialania
takie wpisywaly si¢ w panujacy w II Rzeszy system kontroli, pozwalajacy organom
policyjnym na uniemozliwienie publikacji dzieta lub wystawienia sztuki teatralne;
ze wzgledu na tre$¢ zagrazajaca bezpieczenstwu publicznemu lub obyczajowosci®.
Zgodnie z obowigzujacymi regulacjami wladze regencyjne wydaly w 1911 r. odpo-
wiednig ordynacje¢ dotyczaca funkcjonowania kinematograféw na terenie obwodu
kwidzynskiego. W mysl jej przepisow upowszechniane mogly by¢ tylko obrazy,
ktére przeszly kontrole zarzadu policyjnego w miejscowosci, w ktdrej odbywato
sie przedstawienie, z wyjatkiem tych filmoéw, ktore mialy juz odpowiednie zezwo-
lenie wydane przez Krdlewskie Prezydium Policji w Berlinie. Obrazy mogty by¢
wyswietlane jedynie pod tymi tytutami, ktére zostaly zgloszone organom policji'®.
Urzedy policyjne w Prusach Zachodnich, analogicznie do innych obszaréw Rze-
szy, w celu ulatwienia sobie tej kontroli mogly abonowa¢ wydawane w Gubinie fa-
chowe czasopismo pod nazwg ,Verbotene Kinematographen-Bilder. Alfabetisches
Verzeichnis verbotener Films zum Gebrauch fiir die Polizei-Behérden und Kino-
matographen-Inhaber”, bedace w istocie spisem zakwestionowanych przez ber-
linskie wiadze policyjne filméw'’. Ze wzgledu na tre$¢ prezentowanych obrazow
w tych pierwszych latach rozwoju kinematografii wprowadzono podzial na seanse
dostepne dla dzieci (odbywaly sie w godzinach popotudniowych) oraz projekcje
przeznaczone dla oséb dorostych, odbywajace si¢ z reguly po godzinie 18.

Restrykcje narzucane przez wladze nie ograniczaly rozwoju przedsigbiorstw
kinematograficznych i nie byly w stanie zahamowa¢ wzrastajacej popularnosci
seansoéw filmowych. Nieustannie podnosil si¢ poziom artyzmu prezentowanych
obrazéw. Obok humoresek i scenek rodzajowych (filmy wyswietlane w zachod-
niopruskich miastach mialy m.in. nastepujace tytuly, ktére niejako $wiadczg o ich
tresci: Der dicke Cowboy, Ein kleiner Irritum, Maschinenschreiberin wird gesucht)
na ekranach pojawialy si¢ takze dramaty (wiosna 1914 r. na Pomorzu wyswietlano
m.in. obraz In hoc signo vinces)'®. Nawet w prowincjonalnych miastach, takich jak
np. Chojnice, wyswietlane byly éwczesne superprodukcje: Quo vadis czy Ostat-
nie dni Pompejow". W przededniu wybuchu wojny §wiatowej programy przedsta-
wien filmowych wykazywaly o wiele wyzszy stopien ambicji niz te z poczatkowe-
go okresu funkcjonowania kin. Oto przykladowy spis obrazéw wyswietlanych na
przelomie czerwca i lipca 1914 r. w jednym z torunskich iluzjonéw, opublikowany
na famach ,Gazety Torunskiej™:

> Hans J. ScHUTZ, Cenzura w Rzeszy Wilhelmiriskiej, [in:] Cenzura w Niemczech w XX wieku.
Studia, analizy, dokumenty, wybdr i oprac. Czestaw KaroLAK, Poznan 2000, s. 38-39.

' Por. APT, AMChn., sygn. 1540, ,,Polizei Verordnung betreffend den Ausiiben der Zensur ge-
geniiber Kinematographischen Schaustellungnen”, 2 IT 1911 r.; ibid., AMGol., sygn. 390, Zarzad Po-
licji w Golubiu do landrata w Wabrzeznie, 20 V 1911 r.

7 Por. APB, AMN, sygn. 664; APT, Akta miasta Chetmzy (dalej cyt. AMChz.), sygn. 1333; APT,
AMGol,, sygn. 390, landrat w Wabrzeznie do zarzadu policji w Golubiu, 25 XI 1911 r.

18 K. KLuczwaJp, op.cit., s. 86.

Y H. RzASKa, op.cit., s. 119.
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»1. Marya Stuart — dramat przez Fryderyka Schillera w trzech aktach;

2. Mitos¢ Ojca — dramat w dwdch aktach;

3. Co kobieta sobie zyczy — humor;

4. Ostatnia podréz do Santa Fe — dramat;

5. Juliusz i jego towarzysze — humor;

6. Zebym ja byt Napoleonem - humor;

7. Tydzien Gaumonta, najnowsze zdarzenia z tygodnia™.

Kinematografy staly sie takze narzedziami edukacji spolecznej. Jeszcze przed
1914 r. w programach przedstawien $wietlnych prezentowanych w kinach pro-
wincjonalnych czy objazdowych obok filméw fabularnych czgsto znajdowaly sie
takze te spelniajace funkcje o$wiatowa. Mieszancy Chelmzy (podobnie jak wi-
dzowie z Nowego nad Wista) mogli zatem w 1912 r. oglada¢ film z egzotycznych
wysp Melanezji (wchodzacych wéwczas w sktad imperium kolonialnego Rzeszy
Niemieckiej) czy podziwia¢ widoki Alp*. Kino - takze to prowincjonalne - nie
bylto zatem jedynie forma taniej rozrywki. Niemal od poczatku gleboko zakorze-
nilo si¢ w kulturze tamtych lat i stalo si¢ medium przekazujacym i ukazujacym
w nowoczesnej formie wszelkie zagadnienia i problemy swej epoki*>. W tym sa-
mym bowiem czasie, gdy widzowie torunskich iluzjonéw mogli sie zapoznawac
z historig krélowej Szkotéw Marii Stuart lub oglada¢ migawki z najwazniejszych,
aktualnych, wydarzen politycznych, inne przedsiebiorstwa branzy rozrywkowe;
oferowaly osobliwo$ci w rodzaju ,,zro$nietych sidstr z ich dzieckiem”. Prezento-
wane w éwczesnych salach kinowych filmy znaczaco wiec odbiegaty na korzys¢ od
innych popularnych form masowej rozrywki. Kino stawalo si¢ sztuka i waznym
$rodkiem transmisji idei.

Ekrany prowincjonalnych iluzjondw pozwalaly takze widzom na przypatrze-
nie sie panujacemu i jego rodzinie. Osoba Wilhelma II oraz scenki z uroczystosci
panstwowych z udzialem czlonkéw dynastii Hohenzollernéw byly czesto tematem
wyswietlanych filmoéw, szczegélnie zas dodatkéw informacyjnych przygotowywa-
nych przez producentéw filmowych. Na ziemiach pomorskich, zréznicowanych
pod wzgledem etnicznym i kulturowym, tego rodzaju pokazy stanowity najpewniej
element rozgrywajacej si¢ wowczas rywalizacji polsko-niemieckiej. Jednak narodo-
wos¢ zarowno widzow, jak i wlascicieli kin w tych poczatkowym okresie dziatania
kinematograféw nie wydawala si¢ odgrywac znaczacej roli. Programy kin poda-

2 Teatr Kinematograficzny Metropol ul. Fryderykowska 7, Gaz. Tor., nr 147 22 VII 1914 r.

2 APT, APChz., sygn. 1333, Anna Schweitzer z Chelmzy do zarzadu policji w Chelmzy, 4 IV
1913 r.; 18 VII 1914 r.; APB, AMN, sygn. 664, Walter Meyer z Nowego do zarzadu policji w Nowem,
12 XII 1912 1.

2 Malgorzata HENDRYKOWSKA, Marek HENDRYKOWSKT, Filim w Poznaniu 1896-1945, Poznan
1990, s. 33.

2 Wiosng 1914 r. w Toruniu mozna byto oglada¢ gabinet osobliwosci, ktorego najwigkszg atrak-
cja byly ,syjamskie” siostry Roza i Jozefa Blazek, o czym informowaly zaréwno polskie, jak i niemiec-
kie gazety. Zob. Sensacja dnia w Toruniu. Sensacyjna atrakcya, Gaz. Tor., nr 83 z 12 IV 1914 r.; Die
zusammengewachsenen Blazek’s Rosa und Josepha mit ihrem Sohne Franzl, Thorner Zeitung, nr 86
2121V 1914 r.
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wane byly zaréwno przez gazety polskie, jak i niemieckie. Swiadczy to posrednio
o tym, Ze mimo uzywania podczas przedstawien jezyka niemieckiego, w ktérym
edytowano napisy, widowiska te byty popularne takze wsrod ludnosci poczuwaja-
cej sie (chocby przez lekture codziennej prasy) do narodowosci polskiej. Wynikato
to z ogdlnej fascynacji nowoczesnym wynalazkiem. Iluzjony powstawaly zaréw-
no w osrodkach zdominowanych przez Niemcéw (m.in. Grudzigdz, Gdansk), jak
i w miastach z duzym odsetkiem Polakéw (Chelmno, Chelmza). Przedsigbiorca-
mi byli zaréwno Niemcy, jak i Polacy. Dla przykladu pierwszy staly kinematograf
w Toruniu zalozyla Joanna Lyskowska, a w Chelmnie swych sil w tej nowej for-
mie biznesu prébowal Tomasz Kaniewski**. W przededniu wojny $wiatowej skale
uczestnictwa w przedstawieniach kinematograficznych wsréd mieszkancéw Po-
morza Nadwislanskiego mozna okresli¢ jako powszechng. Dowodem na to niech
bedzie fakt ubiegania sie przez mieszkanke Chelmzy Anne Schweitzer (pdzniejsza
wlascicielke tamtejszego kina stalego o nazwie ,,Lichtspielpalast”) o zezwolenie na
urzadzanie przedstawien kinematograficznych w kazdy dzien tygodnia (od ponie-
dziatku do soboty od godziny 17.00 do 23.00, a w niedziel¢ od 15.00 do 23.00) oraz
o mozliwo$¢ organizacji seanséw przeznaczonych wylacznie dla dzieci w okresie
wakacyjnym?®. Okolo 1914 r. state kina znajdowaly si¢ niemal w kazdym miescie
powiatowym prowingcji zachodniopruskiej. Przecietnie obiekty takie przeznaczone
byty na okoto 200 widzéw. W wigkszych osrodkach funkcjonowalo kilka iluzjonow
(np. w Gdansku 7, w Toruniu 4, w Grudziadzu 4, w Elblagu 4, w Chelmnie 2)*. Pre-
zentacja ruchomych obrazéw jako forma dodatkowego zarobkowania byla szcze-
gblnie popularna wérdd wiascicieli restauracji i lokali gastronomicznych, ktérzy
w tego rodzaju dziatalnosci dostrzegali mozliwos¢ przyciagniecia klienteli. Doty-
czylo to gléwnie mniejszych miejscowosci, m.in. Chelmzy czy Nowego nad Wista.
W Kwidzynie pierwszy staly kinematograf pod nazwa ,Lichtspielhaus” otworzyt
Franz Barra, wiasciciel jednego z tamtejszych hoteli z ,,elegancky” restauracja?®.
Pierwsza wojna $§wiatowa przyniosta ze sobg przemiany spoleczne i obyczajo-
we, ktore objely takze mieszkanicow Pomorza Nadwislanskiego®. Wieloaspektowe

2 APT, AMChn,, sygn. 1540, Miejski Urzad Budowlany w Chelmnie do Krélewskiej Landratury
w Chelmnie, 2 XII 1910 r.; K. KLuczwaJp, op.cit., s. 88.

» APT, AMChz., sygn. 1333, Anna Schweitzer do zarzadu policji w Chetmzy, 3 IX 1912 r. Por.
Piotr BIRECK1, Dynamika zycia kulturalnego malego miasteczka na przyktadzie Chelmzy, [in:] Zycie
codzienne w regionie kujawsko-pomorskim, red. Waldemar RozyNnkowski, Malgorzata STRZELECKA,
Torun 2011, s. 121-122.

% Por. M. ANDRZEJEWSKI, Z dziejow, s. 16; K. KLuczwajp, op.cit., s. 90-91; Marta SIEBERT,
Das gab es alles in Graudenz. Ein Bummel durch Graudenzer Gastditten, Geschdfte und anders, Der
Westpreufle, nr 15 z 3 VIII 1974 r., s. 14; Hans HutH, Die Kulmer!, [in:] Kulm an der Weichsel. Stadt
und Land im Wechsel der Geschichte 1332-1982, hrsg. v. Horand HENATSCH im Zusammenarbeit mit
Gilinter MEINHARDT, Bremervorde 1982, s. 233.

¥ Adressbuch der Stadt Marienwerder mit den Vororten Mareese, Marienau und Schiferei fiir das
Jahr 1912, Teil 2: Personen- und Firmen-Register in alphabetischer Reihenfolge, Marienwerder 1912, s. 3.

# Tomasz KrRzeMINsK1, Wojenna codziennos¢ na Pomorzu Nadwislanskim w latach 1914-1918,
Czasy Nowozytne, t. 27: 2014, s. 185-211.



230 Tomasz Krzeminski [594]

oddziatywanie konfliktu wpltyneto réwniez na funkcjonowanie kin w regionie i od-
biér tego wcigz nowego medium. Bardzo szybko stalo si¢ ono doskonatym narze-
dziem propagandy panstwa prowadzacego wojne, ktéra z wolna nabierafa charak-
teru totalnej. Wladze pruskie staraly si¢ podda¢ funkcjonowanie iluzjonéw rygo-
rom prowadzonej polityki informacyjnej i wptywaly na repertuar kin (na ekranach
pojawity sie wowczas obrazy gloryfikujace armie, filmy propagujace przywigzanie
do dynastii czy holubigce bohateréw wojennych). Oddzialywalo to na nastroje
ludnosci, a takze mobilizowalo do réznorodnych akeji na rzecz wysitku zbrojnego.
Doskonalym przykladem na tego rodzaju zastosowanie filmu byla m.in. inicjatywa
Towarzystwa Geograficznego z 1916 r., popierana przez nadprezydenta prowincji
zachodniopruskiej Ernsta von Jagowa, ktdra polegala na wyswietlaniu przedsta-
wien kinematograficznych, z ktérych dochdéd przeznaczono na pomoc inwalidom
wojennym®. Podobne w formie wykorzystanie ,,ruchomych obrazéw” zastosowa-
no podczas tzw. Kwesty Ludendorfa (Ludendorf-Spende). Zbiérke przeprowadzana
w poczatkach czerwca 1918 r. na rzecz inwalidéw poszkodowanych na wojnie i ich
rodzin poprzedzaly specjalne projekcje filmu propagandowego m.in. w torunskim
iluzjonie ,,Odeon™. Kina z miejsc o charakterze niemal wylacznie rozrywkowym
w czasie wojny $wiatowej zaczely si¢ przeksztalca¢ w osrodki transmisji odpowied-
nich informacji i kreowania nastrojow spolecznych. Z koncem 1914 r., zgodnie
z ministerialnymi wskazéwkami, nakazano wyswietla¢ tylko obrazy dostosowane
swa trescig do ,,powagi czasow”. Zakazano takze prezentacji filméw wyproduko-
wanych w krajach nieprzyjacielskich®. Wojna przyniosta réwniez zmiany w cha-
rakterze udzialu ludno$ci w seansach. Rozluznienie kontroli rodzicielskiej wobec
mlodziezy (wigkszo$¢ ojcow stuzyta w wojsku, a matki zajete byly zapewnieniem
utrzymania rodziny) doprowadzito do uzyskania przez osoby mlode znaczniejsze-
go zakresu swobody niz do tej pory. Jednym z najpopularniejszych sposobéw spe-
dzania wolnego czasu stal si¢ wowczas udzial w przedstawieniach kinematograficz-
nych. Uczestnictwo mlodziezy w przedstawieniach $wietlnych musiato by¢ na tyle
uciazliwe, ze wladze wojskowe (general komenderujacy okregiem korpusu, a tak-
ze poszczegolni komendanci i gubernatorzy twierdz), ktérym podlegata wowczas
administracja, wielokrotnie powtarzaly zakazy i ograniczenia w korzystaniu z kin
przez osoby nieletnie®”. Ucieczka w $wiat filmowej iluzji charakteryzowata réwniez
liczng grupe udreczonych wojenng codziennoscia kobiet, ktérym jednak wypomi-
nano uczestnictwo w seansach. Pojawialy sie nawet grozby odebrania amatorkom

» APT, AMChz., sygn. 1333, nadprezydent prowincji Prusy Zachodnie do landratéw prowingji,
1911916r.

0 Tbid., Akta Os6b i Rodzin - zbidr szczatkow zespotow z lat 1701-1973, sygn. 14, nadburmistrz
do naddyrektora liccum w Toruniu, 28 V 1918 r.

3 Tbid., AMChn., sygn. 1540, prezydent regencji w Kwidzynie do landratéw obwodu regencyj-
nego, 31 XII 1914 r.

32 Por. ibid., komenderujacy general 17 korpusu, gubernatorzy twierdz w Toruniu i Grudziagdzu,
komendanci twierdz w Gdansku, Chelmnie i Malborku do ludnosci okregu 17 korpusu armijnego,
8§ XII1915 .
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ruchomych obrazéw zapomogi wojennej przystugujacej im z racji frontowej stuzby
meza. W obronie prawa kobiet do rozrywki staneta m.in. redakeja ,Gazety Gdan-
skiej”, wskazujac, ze: ,kobieta ta prawdziwa meczennica i bohaterka pragnie wieczor
jakiej$ taniej a godziwej rozrywki, i ze wigkszos¢ ich szuka jej w kinie, ktore stato
sie dzisiaj jedng z popularnych ludowych przyjemnosci. Wszystko co zyje potrze-
buje pewnej dozy wesolosci, zupelnie jak roslina stonca. Nie odbierajmy biednym
kobietom tego strzgpa wesolosci biurokratycznym gwaltem!”**. Trudy czasu wojny
powodowaly, ze ludnos¢ Pomorza, stanowigcego glebokie zaplecze toczacych si¢
krwawych zmagan, odnajdywala zapomnienie w przedsigwzigciach rozrywkowo-
kulturalnych. Dlatego tez, jak wspominal jeden z pamigtnikarzy, opisujac dwczes-
ny Gdansk: ,restauracje i kawiarnie [byly] pelne, jak w czasie pokoju, tak samo
kinematograty, teatr miejski daje przedstawienia [...]”**. Podobnie bylo w innych
os$rodkach miejskich regionu®. Dzialania ograniczajace uczestnictwo w seansach,
a takze poglebiajace si¢ trudnosci materialne® nie zahamowaly rozwoju przedsie-
biorstw kinematograficznych. Mimo ograniczen w dostawach energii i powszech-
nej pauperyzacji iluzjony nie zamykaly podwojow dla chetnych wrazen i informacji
widzéw. Obok funkcjonujacych dawniej powstawaly wowczas takze nowe przybyt-
ki X Muzy. W 1915 r. w Chelmzy rozpoczal dzialalno$¢ drugi w tym miasteczku
staly kinematograf, urzadzony w sali tamtejszej restauracji ,Concordia™’. W 1917 r.
Hugo Gandrass zalozyt w Tczewie kino pod nazwa ,Lichtspielhaus” z widownia
zaopatrzong w 400 miejsc. Przedstawienia filmowe musialy wiec przynosic staly,
w miare bezpieczny dochéd w tych niepewnych czasach wszelkich niedoboréw.
Rekompensowaly zatem straty ponoszone przez inwestujacych w nowa forme roz-
rywki wiascicieli lokali gastronomicznych czy hotelarskich.

Kleska wilhelminskich Niemiec i bedace jej konsekwencja postanowienia kon-
gresu wersalskiego z 1919 r. przyczynily si¢ do podziatu terenéw dotychczasowe;j
prowincji Prusy Zachodnie miedzy trzy organizmy polityczno-panstwowe: Polske,
Rzesz¢ Niemiecka oraz Wolne Miasto Gdansk. Nowe uwarunkowania politycz-
ne wplynely takze na funkcjonowanie przedsiebiorstw kinowych. W wyniku exo-

33 Czy kobiety pobierajgce zasitki wojskowe powinny bywaé w kawiarniach i kinematografach?,
Gazeta Gdanska nr 115,23 IX 1916 r.

3 Gdatisk w latach I wojny swiatowej (1914-1918) w swietle pamigtnika ks. Bolestawa Makow-
skiego, [in:] Mieczystaw WojctEcHOWSKI, Miasta Pomorza Nadwislatiskiego i Kujaw w okresie I wojny
Swiatowej oraz w migdzywojennym dwudziestoleciu (1914-1939), Torun 2000, s. 506.

3> Tomasz KrzEMINSKI, Codziennos¢ mieszkaricow Torunia w latach pierwszej wojny Swiatowej
(1914-1918), Rocznik Torunski, t. 41: 2014, s. 60; idem, Doswiadczenia codziennosci mieszkaricow
Grudzigdza w czasie pierwszej wojny Swiatowej (1914-1918), Rocznik Grudzigdzki, t. 22: 2014,
s. 131.

3¢ Na mocy ogolnoniemieckich przepiséw w 1916 r. ograniczono czas funkcjonowania kine-
matograféw, ktére winny by¢ bezwzglednie zamykane o godzinie 22.00, zob. W celu zaoszczedzenia
Swiatta i wegli, Gaz. Tor., nr 288 z 16 XII 1916 1.

37 Zob. APB, Urzad Wojewddzki Pomorski w Toruniu (dalej cyt. UWP), sygn. 5048, magistrat
miasta Tczewa do wojewody pomorskiego w Toruniu, 20 XI 1929 r. Por. M. ANDRZEJEWSKI, Z dzie-
jow, s. 17; P. BIRECKI, op.cit., s. 122.
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dusu ludnosci niemieckiej z terenéw wojewddztwa pomorskiego, ktéry nastapil
w poczatkach lat dwudziestych, wiele kinematograféw zmienialo wtascicieli, prze-
chodzac w rece Polakow. W wielu przypadkach byli to ludzie pochodzacy spoza
Pomorza, traktujacy zakup tego typu przedsigbiorstwa jako inwestycje rokujaca
wysokie i pewne zyski. Przykladowo jedno z torunskich kin, znajdujace si¢ przy
ul. Mickiewicza, w ciggu pdt roku zmienilo kilku wlascicieli. Poczatkowo lokal
zdatny do urzadzenia iluzjonu wydzierzawil pochodzacy z niedalekiego Aleksan-
drowa Kujawskiego (potozonego jednak za dawnym kordonem) Adam Piechocki,
ktéry ze wspolnikiem Bolestawem Gorskim wszedl w prawo wlasnosci obiektu je-
sienig 1921 r. Wowczas tez rozpoczely si¢ przedstawienia kinematograficzne. Jed-
nak juz w marcu nastepnego roku kino nabyt Aleksander Bychowski, prawnik po-
chodzacy z Wilna i byly oficer wojsk polskich’®. W okresie przejsciowym zdarzaty
sie takze przypadki dzierzawy przedsiebiorstw kinowych od zamieszkujacych juz
w Niemczech wlascicieli przez najemcéw Polakéw, co réwniez bylo powodem do
animozji migdzydzielnicowych - charakterystycznego zjawiska tamtych czaséw™.
Powojenne zawirowania ekonomiczne i zwigzany z tym znaczny stopien zuboze-
nia spoleczenstwa zaréwno w czesci Pomorza wiaczonej do niepodleglej Rzeczy-
pospolitej, jak i w Gdansku czy fragmentach pozostalych w granicach Niemiec
nie staly si¢ przeszkoda w rozwoju przedsiewzie¢ kinowych. Pod tym wzgledem
lata dwudzieste takze na Pomorzu byly, podobnie jak w Stanach Zjednoczonych
i panstwach Europy Zachodniej, zlotg era kina*. Powszechnos¢ i popularnosc¢ se-
ansow filmowych, powigzana ze wzrastajaca produkcja filmowa, staty sie zjawiska-
mi znamionujacymi przeksztalcenie kinematografii w element zachodniej kultury
masowej. Masowej przede wszystkim ze wzgledu na liczne uczestnictwo widzéw
w przedstawieniach kinematograficznych, ktére odbywaly si¢ z reguly codzien-
nie i cieszyly sie duza frekwencjg uczestnikow*'. Wyrazem masowosci korzystania
znowego medium byta takze r6Znorodno$¢ zaréwno tematyczna, jak i geograficzna
ze wzgledu na kraj pochodzenia filméw wyswietlanych na ekranach prowincjonal-
nych iluzjonéw. I cho¢ na poczatku okresu przewazaly jeszcze w kinach polskiego

% APT, Akta miasta Torunia, sygn. D 4638, Aleksander Bychowski do magistratu miasta Toru-
nia, 17111 1922 1.

% Torunskie kino ,,Odeon” znajdujace si¢ w 1922 r. wcigz w rekach wlasciciela narodowosci
niemieckiej zamieszkujacego w Berlinie bylo dzierzawione polskim przedsiebiorcom. Kontrowersje
wywolala zmiana dzierzawcy, ktorg zostala ,,pochodzaca spoza dzielnicy p. Kellerowa, ustosunko-
wana u wladz”, por. W sprawie kina ,,0Odeon”, Glos Robotnika. Organ Narodowej Partji Robotniczej
na Pomorze i okreg nadnotecki, nr 154 z 8 VII 1922 r. O animozjach migdzydzielnicowych zob. w:
Janusz KUTTa, ,My” i ,,oni” na Pomorzu w latach 1920-1939. Przyczynek do dziejéw integracji spole-
czeristwa polskiego, Zapiski Historyczne, t. 56: 1991, z. 2-3, s. 59-85.

* Dzieje kinematografii w okresie miedzywojennym na obszarze Wolnego Miasta Gdanska wy-
czerpujaco przedstawil w swej monografii: M. ANDRZEJEWSKI, Z dziejow, s. 19-58.

1 Elzbieta BRzESKA, Uczestnictwo w kulturze mieszkanicow matych miast pomorskich na przy-
kladzie Chojnic w 20-leciu migdzywojennym, [in:] Z dziejow kultury Pomorza XVIII-XX wieku, t. 2:
Materialy z seminarium na Uniwersytecie Gdariskim, 14 marca 2003 roku, red. Jézef BORZYSZKOWSKI,
Cezary OBRACHT-PRONDZYNSKI, Gdansk 2004, s. 230.
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Pomorza obrazy produkeji niemieckiej (w tym bardzo wiele starych pochodza-
cych jeszcze sprzed 1914 r.), to z czasem ta swoista hegemonia zostata przefamana
i na ekranach zagoscily przede wszystkim produkcje pochodzace zza oceanu, cho¢
wytworczo$¢ europejska i krajowa byly takze silnie reprezentowane®.

W okresie powojennym wzrosta znacznie kwestia upolitycznienia spraw
zwigzanych z filmem i kinematografia, co na Pomorzu silnie wigzato si¢ z nasila-
jacym si¢ z kazdym rokiem konfliktem polsko-niemieckim. Dla wladz panstwo-
wych istotna stala sie kwestia szczegétowej kontroli nad kinami, ktére pozostaty
w rekach wlascicieli niemieckich, a takze nad trescig prezentowanych w iluzjo-
nach filméw. Wojewoda Jan Brejski w okélniku skierowanym do podleglych mu
starostow nakazywal stosowanie $cisltej cenzury, gdyz jak zauwazyl: ,Nie mozna
pozwoli¢ na germanizacj¢ i demoralizacje¢ ludnosci naszej za posrednictwem ki-
nematograféw”*. Wladze polskie nie godzily si¢ na wyswietlanie filméw zaopa-
trzonych jedynie w napisy niemieckie. Brak polskiej wersji jezykowej nie stanowit
jednak przeszkody dla ogladajacych je widzéw. Policja kontrolujaca przybytki
X Muzy sprzeciwiala si¢ jednak emisji tego typu obrazéw, co z kolei powodo-
walo niezadowolenie publicznosci. W Ko$cierzynie w obronie niemieckojezycz-
nego filmu opowiadajacego o walkach na froncie palestyniskim w okresie wojny
$wiatowej stanal ogladajacy go oficer zandarmerii wojskowej, wchodzac w ostra
polemike z nakazujacym przerwanie seansu posterunkowym policji*t. Wzgle-
dy ekonomiczne sprawialy jednak, ze w pierwszych latach po odzyskaniu nie-
podleglosci filmy niemieckie dominowaly w repertuarze prowincjonalnych kin.
Niektorzy przedstawiciele wtadz widzieli w tym ,,uposledzenie jezyka polskiego
przez hakatystyczno-zydowskie kina”#. Projekcja filmow stala si¢ zatem swego
rodzaju narzedziem prowadzonej rywalizacji nacjonalistycznej. Czesto dzialo si¢
to w sposob niezamierzony za sprawg wiascicieli kin lub dystrybutoréw obrazéw.
Ostry protest jednego z torunskich widzéw wzbudzit film produkcji szwedzkiej
pt. Tajemnice zamku sandomierskiego opowiadajacy o epizodzie z okresu drugiej
wojny polnocnej z lat 1655-1660. W sposob niekorzystny mial on przedstawic
Polakéw. Zarzadzone przez wojewode dochodzenie w tej sprawie ustalilo jednak,
ze film zostal ocenzurowany i dopuszczony przez Ministerstwo Spraw Wewnetrz-
nych, ktdére nie dopatrzylo si¢ w nim Zadnych tego typu tresci. W uzasadnieniu
swych wywodoéw dyrektor departamentu MSW wskazal jednak na potrzebe
umiejetnego dopierania repertuaru dla kin pomorskich, podkreslajac, ze ,,zwlasz-

2 Dla przyktadu w lipcu, sierpniu i we wrze$niu 1936 r. na ekranie objazdowego kina w Nowem
z 15 wy$wietlanych wowczas tytulow tylko trzy byly produkeji polskiej, por. APB, UWP, sygn. 5074,
starosta powiatowy w Swieciu do wojewody pomorskiego w Toruniu, wrzesien 1936 .

# Ibid., sygn. 5020, k. 9, wojewoda pomorski do starostéw powiatowych, 26 X 1920 .

* Ibid., sygn. 5034, posterunek Policji Paiistwowej w Ko$cierzynie do Starostwa Powiatowego
w Koscierzynie, 13 VI 1921 .

* Ibid., sygn. 5020, Dowddztwo Okregu Generalnego Pomorze do wojewody pomorskiego,
23 XI11920 r.
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cza Pomorze innych wymaga obrazéw o Polakach™®. Réwniez pomorscy Niem-
cy odczuwali oddzialywanie nieprzychylnych ich narodowosci tresci niektérych
wytworow 6wczesnej sztuki filmowej prezentowanych na ekranach kin regionu.
Konsul niemiecki interweniowal m.in. w sprawie filmu Bartek Zwyciezca, ktéry
»W swojej tendencji byl nieprzyjazny Niemcom” i nie odpowiadal ,,przyjaznym
stosunkom, ktére po zawarciu pokoju stosownie do ponownych o$wiadczen obu-
stronnych politykow istnieja pomiedzy obu panstwami”. Podobng reakcje wywo-
tala produkcja francuska pt. Czterej jezdZcy apokalipsy w jednoznaczny sposéb
ukazujaca Niemcow jako sprawcow zbrodni wojennych w latach 1914-1918%. Ze
zmieniajacy si¢ ogdlng sytuacja polityczng i wzrostem w Rzeszy wplywow hitle-
ryzmu potegowala si¢ nieche¢ Polakéw do coraz bardziej agresywnego niemiec-
kiego sasiada. Odbijalo si¢ to na odbiorze i postrzeganiu niemieckich filmdw.
Po serii wyboréw parlamentarnych z poczatku 1933 r. w Niemczech, w wyniku
ktérych wladze uzyskal Adolf Hitler, widzowie gdynskiego kina ,,Morskie Oko”
z duzym niezadowoleniem przyjeli emisje gloryfikujacego bohaterstwo zotnierzy
niemieckich filmu Pod fatszywq flagg. Kino obrzucono kamieniami, a komisarz
rzadu, w obawie przed zamieszkami, wydal zakaz wyswietlania obrazu*®. W tym
samym czasie Zwigzek Obrony Kreséw Zachodnich wezwal do bojkotu filméw
niemieckich, co poparty takze organizacje branzowe przedsiebiorcéw kinowych
z terenu wojewodztwa pomorskiego®.

Wzrastajaca popularno$¢ sztuki filmowej polaczona z brakiem jednolitego,
urzgdowego schematu radzenia sobie z wynikajacymi przy tej okazji potencjal-
nymi problemami (w odniesieniu do zasad prowadzenia kin wcigz obowigzywaly
pruskie przepisy, m.in. ordynacja przemystowa) byty przyczyna bardzo skrupulat-
nego kontrolowania przez organy panstwowe przeptywu filmow oraz funkcjono-
wania kin. Wigzalo si¢ to z duza wysokoscia wplywow fiskalnych na rzecz skarbu
panstwa i budzetéw samorzadowych uiszczanych przez wlascicieli kin, a takze cet
pobieranych od sprowadzanych z zagranicy obrazéw. Jak donosito bowiem wo-
jewodzie pomorskiemu w styczniu 1924 r. Ministerstwo Spraw Wewnetrznych,
dochody z optat celnych pobieranych przy wwozeniu filméw w granice Rzeczy-
pospolitej ,,stajg na trzeciem lub czasem na czwartem miejscu” wszystkich wpty-
wow celnych™. Na réwnie wysokie przychody podatkowe mogly liczy¢ takze kasy
samorzadowe pobierajace bezposredni podatek od przedsiebiorcéw kinowych.
W Toruniu na poczatku lat dwudziestych sumy te wynosily wedlug opinii uzalaja-

*¢ Ibid., sygn. 5034, k. 339, Ministerstwo Spraw Wewnetrznych w Warszawie do wojewody po-
morskiego w Toruniu, 1511924 r.

¥ 1bid., k. 337, 591-593, konsul niemiecki w Toruniu do Urz¢du Wojewddzkiego Pomorskiego
w Toruniu, 1 XII 1923 r.; 20 XI 1924 r.

* Ibid., sygn. 5050, Komisariat Rzadu w Gdyni do Urzedu Wojewddzkiego Pomorskiego w To-
runiu, 29 11T 1933 r.; P. SLIwIKsKa, op.cit., s. 102.

# K. KLuczwajp, op.cit., s. 31.

¢ APB, UWP, sygn. 5050, k. 537, Ministerstwo Spraw Wewnetrznych do wojewody pomorskiego
w Toruniu, 311924 r.
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cych si¢ na zwiekszajace si¢ daniny wlascicieli iluzjonéw ponad 7 tysiecy ztotych
miesiecznie®. W Gdyni liczba biletéw sprzedawanych na seanse filmowe rosta nie-
ustannie i w przeciagu zaledwie pieciu lat z 340 441 w 1932 r. osiagnela wymiar 815
357 w 1937 r., co przekladato si¢ na réwnowartos¢ ponad 700 tysiecy zlotych przy-
chodu rocznego®. W podtorunskim Podgérzu w jednorazowym seansie uczestni-
czyly 274 osoby, a dochdd z takiego pokazu wynioést 162,10 z1*. Dane te posrednio
wskazuja, jaka popularnoscia cieszyly sie wowczas seanse filmowe.

Wysoka rentownos¢ kinematograféw powodowala zjawiska przestepcze zwia-
zane z nielegalnym przemytem filméw do Polski, co w znacznej mierze utatwialo
istnienie Wolnego Miasta Gdanska, przez ktérego terytorium wwozono filmy za-
graniczne bez uiszczania odpowiednich opfat. W obiegu miedzy poszczegélnymi
kinami krazylo takze wiele niezarejestrowanych filméw, co narazalo na straty za-
réwno skarb panstwa, jak i dochody producentéw filmowych oraz réznego rodza-
ju posrednikow (m.in. wlascicieli wypozyczalni filméw). Nadzieje na zyski zwig-
zane z produkcja filmowa lezaty u podstawy réznego rodzaju przedsiewzie¢, jakie
w okresie miedzywojennym realizowano na Pomorzu. W Toruniu przez krétki czas
funkcjonowala wytwornia filmowa prowadzona przez Bernarda Marwinskiego,
w ktérej powstal obraz Panienka z chmur®. Zmagajacy sie z problemami gospodar-
czymi ziemianie pomorscy udostepniali plenery swych majatkéw i wnetrza dwo-
réw dla ekip realizujacych filmy. Jan Sikorski z Wielkich Chetméw, przedstawiciel
jednej z najbardziej zastuzonych familii ziemianskich regionu, prébowal swych sit
(bez sukcesu) w branzy filmowej, widzac w tym mozliwos¢ pozarolniczej aktywno-
$ci gospodarczej w trudnych dla dzialalnosci agrarnej czasach®. Film umozliwial
takze osiagniecie stawy i kariery aktorskiej. Przykladem btyskotliwego sukcesu byta
torunianka Helena Grosséwna, urodzona w 1904 r., ktéra w latach trzydziestych
stala si¢ jedng z najbardziej rozpoznawalnych gwiazd polskiego ekranu.

Po przewrocie majowym 1926 r. wladze staraly sie wzmoc kontrole dzialaja-
cych w regonie przedsigbiorstw kinowych. Zamach stanu przeprowadzony przez
marszalka Jozefa Pilsudskiego zostal bowiem przyjety na Pomorzu bardzo nie-
chetnie, a w okresie pozniejszym utrzymywaly si¢ niezwykle silne nastroje opo-
zycyjne wzgledem tworzonego przez sanacje systemu politycznego”. W okresie
poprzedzajacym wybory parlamentarne w 1928 r. minister spraw wewnetrznych
gen. Felicjan S. Skadkowski nakazywal wladzom wojewddzkim $cista kontro-

1 K. KLuczwajp, op.cit., s. 93.

52 P. SLIWINSKA, op.cit., 5. 85.

33 APT, Akta miasta Podgorza, sygn. 2241, rozliczenia przedstawione kasie miejskiej w Podgérzu
przez P. Krzyzewskiego z Brodnicy, 15 IIT 1930 r.

> Widowiska swietlne, Stowo Pomorskie nr 283 z 7 XII 1929 r.

> Tomasz LASZKIEWICZ, Ziemiatistwo na Pomorzu w okresie dwudziestolecia migedzywojennego
- w perspektywie codziennosci, Inowroctaw-Torun 2013, s. 104.

%6 Jan SIKORSKI, Ziemianin bez komplekséw. Wspomnienia, oprac. Jozef Borzyszkowski, Gdansk
1990, s. 55.

57 Por. Przemystaw OrLsTowsk1, Obéz pomajowy w wojewddztwie pomorskim w latach 1926-
—-1939, Warszawa 2008, s. 33 n.
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le przedsigbiorstw kinematograficznych, aby: ,,czynniki niepozadane nie mogly
wyzyskiwa¢ dla propagandy swych haset tak waznych srodkéw agitacji, jakiemi
mogg stac sie film i kino™®. Liczac sie z sila oddzialtywania nowego medium, wta-
dze wywieraly tez presje na wlascicieli kin w celu regularnego wyswietlania kronik
Polskiej Agencji Telegraficznej, upatrujac w tym wazny czynnik w ksztaltowaniu
postaw propanstwowych. Wysokie koszty abonamentu powodowaly jednak, ze
przedsigbiorcy robili to niechetnie i decydowali si¢ na to dopiero pod wyraznym
naciskiem poszczegdlnych starostow®. Nakazywano takze wyswietlanie filmow
propagujacych kult marszatka Pilsudskiego, czesto nie baczac na rygorystycznie
dotad przestrzegane przepisy dotyczace rejestracji obrazow®.

Na przetomie lat dwudziestych i trzydziestych kino stalo si¢ juz istotnym $rod-
kiem wplywajacym na nastroje spoleczne na terenie wojewddztwa pomorskiego
i stanowilo dla wtadz polskich doskonalg bron w propagowaniu idei przywiazania
do narodowosci polskiej w odniesieniu do wciaz silnie oddzialujacej na ludnos¢
regionu kultury niemieckiej i trudnych do wykorzenienia resentymentéw do Nie-
miec i niemczyzny. Pos§wiadcza to opinia starosty tczewskiego w sytuacji, gdy ko-
misja wojewddzka zakwestionowata warunki techniczne kina ,,Igrzyska Swietlne”
i wymogla na jego wlascicielu Hugo Gandrassie (obywatelu niemieckim) czasowe
zamkniecie przedsigbiorstwa. W tajnym pismie do wojewody szef administracji
powiatowej donosit: ,Kino w Tczewie jest potrzebne i nalezy dazy¢ do jak naj-
szybszego uruchomienia jego, tem bardziej ze obecnie szereg osob jezdzi do kin
w Gdansku. Stan ten jest pod wszelkiemi wzgledami wysoko szkodliwym™®'. Od-
gérnym rozporzadzeniem wprowadzono takze nakaz wyswietlania filméw pro-
dukgji polskiej, ktére mialy stanowi¢ 10 procent prezentowanych obrazéw®.

Popularnos¢ sztuki filmowej, zaréwno tej pochodzacej zza oceanu, jak i twor-
czoéci rodzimej, wzbudzala obawy nacjonalistycznie nastawionej prasy polskiej
(przodowato w tym gléwnie popularne w regionie ,,Stowo Pomorskie”), ktora in-
formowala i przestrzegata swych czytelnikow - i zarazem czestych widzéw kino-
wych - przed popieraniem tych dziel, ktére powstaly na bazie kapitatéw lub zaan-
gazowania artystycznego osob pochodzenia zydowskiego®.

8 APB, UWP, sygn. 5044, Minister Spraw Wewnetrznych do wojewody pomorskiego w Toruniu,
1611928 r; APT, AMGol., sygn. 390, wojewoda pomorski do starostéw i prezydentéw miast, 23 I
1928 1.

*? Ibid., sygn. 5051, starosta grodzki w Grudzigdzu do wojewody pomorskiego w Toruniu, czer-
wiec 1928 r.

% W Golubiu tamtejsze kino w 1928 r. ,az od odwotania” mialo wyswietla¢ film Hotd Marszat-
kowi, mimo ze nie miat on stosownej legitymacji filmowej (za co w innym przypadku wlascicielowi
kina grozity wysokie kary), zob. APT, AMGol., sygn. 390, starosta wabrzeski do urzedéw policyjnych
w Golubiu, Kowalewie i Wabrzeznie, 7 111 1928 r.

1 APB, UWP, sygn. 5048, starosta powiatowy w Tczewie do wojewody pomorskiego w Toruniu,
3111930r.

¢ APT, AMGol., sygn. 390, Minister Spraw Wewnetrznych do wojewody pomorskiego, 24 IIT
1930 r.

¢ K. KLuczwaJD, op.cit., s. 43-44.
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Oprocz kontrowersji natury politycznej wyswietlane przez pomorskie kina fil-
my wzbudzaly takze spory dotyczace sfery moralnej. Ekspansja wytworéw kine-
matografii amerykanskiej zwigzana byla z rozbudowanymi dzialaniami reklamo-
wymi, do ktérych nie byli jeszcze w pelni przygotowani mieszkancy éwczesnego
Pomorza. W grudniu 1925 r. wojewoda pomorski zmuszony byl interweniowa¢
w sprawie odstaniajacych zbyt wiele kobiecego ciala reklam umieszczanych w gab-
lotach wystawianych przed kina. Plakaty zawieraly bowiem ,fotografje aktorek
z obnazonemi piersiami”. Tresci te ogladane przez dzieci i mlodziez mialy nega-
tywnie wplywa¢ na ich rozwoj psychiczny®. Jeden z czytelnikéw ,,Stowa Pomor-
skiego” postulowal w 1922 r. zaostrzenie cenzury przedstawien filmowych, ktére
wedlug jego opinii wywieraly ,na spoleczenstwo wzglednie na mtodziez nasza
wplyw wprost zabojczy”®.

Dla mlodych ludzi wizyta w iluzjonie wigzala si¢ wowczas z silnymi przezycia-
mi emocjonalnymi. Jak wspominat po latach uczen wejherowskiego gimnazjum
Bolestaw Bok: ,,pod wptywem filméw, w wiekszosci przeznaczonych dla dorostych
widzéw, wybujata moja i tak juz chorobliwa wyobraznia”®. Nic wigc dziwnego, ze
wszelkiej masci obroncy moralnosci starali si¢ ogranicza¢ zgubne skutki oddziaty-
wania sztuki filmowej na nieprzygotowane do jej odbioru umysty. ,,Jest to ogdlnym
objawem po wojnie, ze wyuzdane pisma, powiesci, bezwstyd w pismie i obrazach,
w kinie, teatrze i w tanicu, w ogéle pornografja i rozpusta wszelkiego rodzaju rozpa-
nasza si¢ nie tylko po wigkszych miastach, ale juz i po malych miasteczkach i wio-
skach i jakby trad straszne czyni spustoszenie nieraz w najlepszych rodzinach” -
prezentowal 6wczesnag rzeczywistos¢ oredownik diecezjalny, postulujac wspotprace
duchowienstwa katolickiego z wladzami nad kontrolg widowisk kinowych oraz
wzmozong prace duszpasterska z rodzicami w celu odciagniecia miodego pokole-
nia od negatywnych tresci plynacych z ekranéw?. Sciste zakazy naktadano na kwe-
stie udzialu w seansach dzieci i mlodziezy*®. Mimo jednak tej prohibicji nastolatki
w przemyslny sposob potrafity sie wemkna¢ do sali kinowej. Lucja Kitzner-Kedzier-
ska tak wspomina okolicznosci zwigzane z nielegalng wizyta grupy uczennic Pan-
stwowego Gimnazjum Humanistycznego w wabrzeskim iluzjonie: ,,Oczywiscie nie
byto mowy o wyjsciu do kina, co byloby juz skandalem. Pamietam jak w 1927 roku,
w trakcie przerwy maturalnej pomiedzy egzaminem pisemnym a ustnym wybrali-
$my sie potajemnie cala grupg do kina na «Flipa i Flapa». Wowczas cala «obstawa»
stala przed kinem, aby ostrzec nas przed prawdopodobnym pojawieniem si¢ «Rexa»

¢ APT, AMChm., sygn. 1540, wojewoda pomorski do starostéw i prezydentéw miast wojewodz-
twa pomorskiego, 5 XII 1925 r.

 Cyt. za: K. Kluczwajd, op.cit., s. 111.

¢ Bolestaw Box, Sciezki, bezdroza i drogi, Gdansk 1984, s. 137.

§7 Franciszek CzAPLINSKI, Zrédla dzisiejszej demoralizacji i walk z nig, Miesiecznik Diecezji
Chelminskiej (dawniej Oredownik Koscielny), nr 5, 1930 r., s. 344.

% APB, UWP, sygn. 5026, k. 41, rozporzadzenie policyjne dotyczace uczestnictwa nieletnich
w publicznych przedstawieniach kinematograficznych.
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[nauczyciela kontrolujacego kino — T.K.]”®. Negatywnie do kinowej rozrywki pod-
chodzilo starsze pokolenie. Na poczatku lat dwudziestych w Swieciu w sktadzie ko-
misji dopuszczajacej filmy wiekszos¢ mialy starsze panie, ktore przemogly zakaz
wyswietlania obrazu pt. Wolna mitos¢. Jako ze film mial zezwolenie panstwowej
cenzury i wyswietlany byl juz w innych osrodkach, komisja przekroczyla swe
uprawnienia, co spowodowalo interwencje starosty i wladz wojewodzkich”. Tego
rodzaju incydenty nie mogly jednak zahamowac ekspansji filmu i kinematografii,
ktéry nastapil w latach dwudziestych i trzydziestych. Liczba kin, mimo rozpoczete-
go jesienig 1929 r. kryzysu, rosta, cho¢ niektdre okazywaly si¢ przedsiewzieciami
efemerycznymi. Ogélne trudnosci gospodarcze nie wplywaly na rentownos¢ tego
typu zakladéw. Przyktadowo w 1930 r. Hugo Gandrass, w zwiazku z perturbacjami
zwigzanymi z konieczno$cig modernizacji kina ,,Igrzyska Swietlne”, zatrudniajgce-
go 14 osob, zrezygnowal z jego osobistego prowadzenia i oddal w dzierzawe torun-
skim przedsiebiorcom kinowym Ignacemu Kochowi i Jézefowi Stwiecowi. Mie-
sieczny czynsz za wynajem sali opiewal na niemalg w czasach wielkiego kryzysu
kwote 1200 ztotych w ztocie”'. Swiadczy to o duzej intratnosci, a co za tym idzie —
popularnosci, jakimi cieszyly sie seanse filmowe. W latach trzydziestych kina ist-
nialy w niemal wszystkich miastach powiatowych (z wyjatkiem Tucholi), a takze
w mniejszych miejscowos$ciach (Chelmzy, Czersku, Golubiu, Pucku)”?>. W niekto-
rych z pomorskich miasteczek funkcjonowalo jednoczesnie kilka iluzjonow
(w Chetmzy w roku 1930 dziatalo ich az cztery, w Golubiu dwa)”. Rywalizacja
o klienta nie zawsze bywala uczciwa. W Chelmzy za namowa syna wtasciciela kina
»Apollo” mlodociany przestepca zdewastowal wnetrze konkurencyjnego iluzjonu
»Polonia’, a sprawa znalazla swoje rozstrzygniecie w sadzie™. Wspdlnota branzo-
wych intereséw powodowala jednak, ze przedsiebiorcy kinowi wiazali si¢ w stowa-
rzyszenia. Niektorzy z pomorskich ,kiniarzy” byli posiadaczami obiektéw w kilku
miastach, np. Pawel Krzyzewski z Brodnicy prowadzit iluzjony w swym rodzinnym

% Fucja KiTzNER-KEDZIERSKA, Wspomnienia, [in:] Szkolne pokolenia. Rys historyczno-wspo-
mnieniowy, red. Aleksander CZARNECKI, Wabrzezno 2006, s. 34.

70 APB, UWP, sygn. 5020, komisaryczny starosta w Swieciu do wojewody pomorskiego, 14 XII
1920 r.

71 Tbid., sygn. 5048, k. 105, kontrakt dzierzawny mi¢dzy H. Gandrassem a I. Kochem i J. Stwie-
cem, 3111 1930 r.

72'W latach trzydziestych XX w. na terenie wojewddztwa pomorskiego w granicach sprzed
kwietnia 1938 r. funkcjonowato okolo 35 kin statych (wedlug danych z lat 1930-1934; 2 1935 r. - 36);
dla poréwnania w tym samym czasie na obszarze calego kraju dzialalo (stan z 1938 r.) 807 tego typu
zakladow, por. ibid., sygn. 5072, kina state dzialajace na terenie wojewddztwa pomorskiego w 1935 r.;
Ksigga Adresowa Polski (wraz z W.M. Gdariskiem) dla przemystu, rzemiost i rolnictwa 1930, Warsza-
wa 1930, s. 1125-1221; Zarys historii Polski w liczbach. Spoleczetistwo i gospodarka, red. Franciszek
Kusiczek, Warszawa 2012, s. 271.

73 Ksigga Adresowa Polski (wraz z W.M. Gdatiskiem), s. 1125, 1129-1130, 1132, 1134, 1137, 1139,
1141, 1149, 1158, 1163, 1169, 1190, 1199, 1205-1206, 1213,1221.

7+ Bolestaw SPRENGEL, Posterunek ostatniej szansy. Policja Paristwowa i przestgpczos¢ w Chetmzy
w latach 1920-1939, Torun 2007, s. 88-89.
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miescie oraz w Lubawie, Nowym Miescie, Dzialdowie i Chojnicach”™. W czasie kry-
zysu wielu pozbawionych posady wlascicieli sprzetu kinematograficznego z terenu
Pomorza i wojewodztw o$ciennych skladalo takze podania do Urzedu Wojewodz-
kiego w Toruniu o zgode na organizowanie seanséw na zasadzie kin objazdowych.
Wielu z petentéw uzyskiwato tego rodzaju zezwolenia, co wplywato na upowszech-
nienie kinematografii w mniejszych miejscowosciach Pomorza. Popularnos¢ tej
rozrywki sprawiala, ze na Pomorzu, regionie charakteryzujacym sie¢ juz od konca
XIX w. wysokim wskaznikiem czytelnictwa prasy, podjeto proby wydawania pe-
riodykéw dotyczacych spraw kina i filmu. Pierwsze z tego typu pism, noszace tytul
»leatr, Sztuka, Ekran’, bylo rodzajem przewodnika po wydarzeniach kulturalnych
i rozrywkowych, gdzie obok raczej skapych wiadomosci o wyswietlanych filmach
podawano takze dane dotyczace repertuaru teatralnego i kabaretowego”. Czaso-
pismem poswigconym wylacznie sztuce filmowej i przekazujacym informacje
o zyciu kina i jego gwiazd (zaréwno zagranicznych, jak i polskich) byl wydawany
przez Zaklady Graficzne Wiktora Kulerskiego w Grudzigdzu ,,Swiat Filmu”””. Obie
inicjatywy okazaly sie jednak efemerydami wydawniczymi, ktorych zywot zakon-
czyt sie zaledwie po kilku lub kilkunastu (jak w przypadku ,,Swiata Filmu”) wydru-
kowanych numerach”. O premierach filmowych, repertuarze poszczegélnych kin
donosily jednak na biezaco pisma codzienne, w ktérych specjalna rubryka w cze-
$ci informacyjnej zarezerwowana byta dla programu lokalnych iluzjonéw. W po-
pularnym ,,Stowie Pomorskim” na przetomie lat dwudziestych i trzydziestych re-
gularnie ukazywal sie dziat noszacy tytul ,Widowiska $wietlne” poswigcony aktu-
alnosciom filmowym, w ktérym znajdowaly sie recenzje obrazow i krotkie infor-
macje o ich tworcach”. Wtasciciele kin, chcac przyciagnac¢ amatoréw sztuki filmo-
wej, wydawali takze specjalne informatory z zapowiedziami najwazniejszych pro-
dukcji sezonu®. Na tamach prasy regionalnej nierzadko pojawialy sie réwniez in-
formacje o zyciu gwiazd srebrnego ekranu i ciekawostki o planowanych lub wy-
$wietlanych w kinach produkcjach filmowych. Redakcje gazet odpowiadaly wiec
na zapotrzebowanie czytelnikéw zwigzane z zaspokojeniem ciekawosci zwigzanej
z ulubiong forma rozrywki. Wyjscie do kina stalo si¢ bowiem w okresie miedzywo-

7> APB, UWP, sygn. 5044, kina state dzialajace na terenie wojewddztwa pomorskiego w 1935 r.;
E. BRZESKA, op.cit., s. 229; Szczepan WIERZCHOSLAWSKI, Brodnica w okresie migdzywojennym (1920-
-1939), [in:] Brodnica. Siedem wiekéw miasta, red. Jerzy DYGDALA, Brodnica 1998, s. 45; H. RzASKaA,
op.cit., s. 123.

76 Zob. np. Teatr, Sztuka, Ekran. Pismo ilustrowane, po$wi¢cone sprawom teatru, muzyki, sztuki,
kinematografu wraz z programem widowisk na caly tydzien, nr 6 25V 1924 r.

77 Zob. np. Swiat Filmu. Dwutygodnik po$wiecony dziedzinie kina. Grudzigdz, Warszawa, Po-
znan, Bydgoszcz, Torun, £6dz, Krakéw i inne miasta, R. 2: 1933, nr 1.

78 Wiktor PEPLINSKI, Prasa pomorska w Drugiej Rzeczypospolitej 1920-1939. System funkcjono-
wania i oblicze spoteczno-polityczne prasy polskiej, Gdansk 1987, s. 87, 144.

7 Por. np. Widowiska swietlne, Stowo Pomorskie, nr 260 z 10 XI 1929 r.; Widowiska Swietlne,
ibid., nr 113 z 16 V 1930 r.; Widowiska swietlne, ibid., nr 25z 3111931 r.

8 Por. Dla mitosnikéw kina. Informator Kino-Teatru ,,Palace” w Toruniu, Torun [1928]. Na sezon
1928/1929 przewidywano wyswietlenie 77 obrazéw.
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jennym, takze w prowincjonalnych miastach Pomorza Nadwislanskiego, jednym
ze statych elementéw codziennosci. O tym, jak bardzo ugruntowane bylo to przy-
zwyczajenie, donosit nawet potepiajacy oddziatywanie kina na mentalnos¢ widzéw
»Miesiecznik Diecezji Chelminskiej” Na kartach tego katolickiego przewodnika
postulowano jednak ogladanie filméw odpowiednich i moralnych. Catkowity za-
kaz uczestnictwa w przedstawieniach ruchomych obrazéw nie wchodzit juz bo-
wiem w rachube, ,,gdyz dzi$ ludnos¢ nietatwo z tych przyjemnosci widowiskowych
zrezygnuje” — puentowal swe wywody na poczatku lat trzydziestych autor artykutu
ksigdz kuratus Franciszek Czaplinski®'. Pozytywne strony uczestnictwa w seansach
filmowych dostrzegal takze pierwszy burmistrz Gdyni Augustyn Krause, zgtasza-
jac w 1926 r. postulat uruchomienia iluzjonu w powstajacym od podstaw miescie.
Kino bowiem mialo odciaggnac osiedlajacych si¢ w nowym polskim miescie porto-
wym ludzi réznej konduity spotecznej od ,,pijanistwa i hultajstwa”®. Uczestnictwo
w seansach filmowych przetamywalo takze sztywne dotad bariery spoleczne. Stato
sie ono rozrywka egalitarna, na ktora sta¢ bylo nawet gimnazjalistow czy stuchaczy
szkot wojskowych®. Kino nie bylo bowiem przeznaczone wytacznie dla elit i po-
dobnie jak sport nalezato do rozrywek z jednej strony wyjatkowo tanich, a z drugiej
oddziatujacych w sposob intensywny na emocje i uczucia. Dobrg ilustracja éwczes-
nego fenomenu jest fragment wspomnien pomorskiej pisarki Anny Lajming, w kto-
rym przedstawila wizyte w jednym z tczewskich kin okoto potowy lat trzydziestych:
»Byl post, ale meza ciggnelo chocby do kina, tym bardziej ze grano jakas amerykan-
ska komedie i chcial si¢ posmiac. Ja wolalam filmy powazne i konkretne. Nie znosi-
fam na przyklad «Pata i Patachona». [...] [maz] w kinie na «Flipie i Flapie» po prostu
ryczal ze $miechu. [...] W te niedziele cho¢ padal snieg z deszczem do kina jednak
wybralismy sie. [...] Tam, w mroku, w pierwszym rzedzie zobaczylam, jaka$ pania
z dziewczynka. [...] Byla to guwernantka z matoletnig hrabianka, Izabelg Lubienska.
[...] Podczas wyswietlania filmu z Patem i Patachonem bez przerwy myslatam o ma-
tej Izetce, zazdroszczac jej dziecinstwa w zbytku i urody”*.

Sztuka kinematograficzna w niebywale szybki sposéb zdobyla uznanie wsrod
mieszkanicow Pomorza Nadwislanskiego. Liczba kin stalych oraz objazdowych,
ktore rozpoczely i kontynuowaly dziatalno$¢ w pierwszym czterdziestoleciu
XX w., gwarantowala powszechnos¢ odbioru nowego medium, co bylo zreszta
jego cecha charakterystyczna. Film, po prasie, a niemal réwnoczesnie z radiem,
stal si¢ bowiem $rodkiem masowego przekazu, za pomoca ktérego transmitowa-
ne byly informacje, idee i wzorce kulturowe. Fenomenowi temu sprzyjaly zmien-
ne i bardzo dynamiczne fluktuacje uwarunkowan politycznych. Posrednio dzigki
tym okoliczno$ciom film i kinematografia z odpustowej ciekawostki przeobrazity

81 F. CZAPLINSKI, op.cit., s. 347.

82 Stanistaw ZIELINSKI, Pierwsze gdyriskie kina, Rocznik Gdynski, nr 6: 1985, s. 218; P. SLIwIN-
SKA, op.cit., s. 86.

8 Wiestaw MIRECKI, Malowane dzieci. Wspomnienia utana, Warszawa 1986, s. 214.

8 Anna LAJMING, Mdj dom. Wspomnienia, Gdansk 1997, s. 47.
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sie w jeden z najistotniejszych czynnikéw kultury masowej i komunikacji spo-
tecznej. Specyfika Pomorza, jako obszaru wspotwystepowania, a od polowy XIX
stulecia takze poglebiajacej si¢ rywalizacji miedzy kulturg niemiecka i polska®,
oraz zmiany polityczne i spoleczne, jakie przyniosta pierwsza wojna $wiatowa i jej
wielkie nastepstwa®, odcisnely pietno takze na rozwoju sieci tutejszych kin oraz
odbiorze nowej formy sztuki i spedzania wolnego czasu. Poczatkowa dominacja
filméw niemieckich, co bylo oczywiste ze wzgledu na sytuacje polityczna i go-
spodarcza oraz uwarunkowania kulturowe, po wielkiej wojnie ustgpita wplywom
masowej produkcji amerykanskiej, a takze coraz bardziej dostrzegalnej i cieszacej
sie popularnoscia filmografii polskiej*’. Produkcje niemieckie traktowane jeszcze
na poczatku lat dwudziestych neutralnie lub nawet przychylnie pod koniec oma-
wianego okresu byly juz otwarcie bojkotowane. Poczatkowo seanse $wietlne byly
rozrywka nisko oceniang, poréwnywang do przedstawien cyrkowych. Negatywnie
na jej temat wypowiadaly sie elity oraz wladze kos$cielne. W ciaggu zaledwie trzech
dziesigcioleci rozrywka ta przybrata forme najbardziej chyba masowego uczestnic-
twa w kulturze. Film stal sie faktem spotecznym i kulturowym silnie powigzanym
z dotychczasowy kulturg literacka®. Ewolucja ta przyczynila si¢ do zmiany po-
strzegania filmu zaréwno przez zwyktych odbiorcéw, jak i ludzi wladzy szczebla
regionalnego i lokalnego, tym bardziej Ze swiadkowie narodzin i pierwszych dzie-
siecioleci kina uczestniczyli w przemianach konwencji i poetyki 6wczesnego kina,
czego najbardziej znaczacym symbolem stalo sie udzwiekowienie filmu. Pomorska
»soczewka” pozwala obserwowac te zjawiska z perspektywy lokalnej, dzigki czemu
dostrzec mozna pewne przemiany spoteczne i mentalnosciowe mieszkancow ziem
pomorskich wynikle i $ciSle zwigzane z procesami historycznymi toczacymi si¢
w tamtych czasach.
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DIE GESELLSCHAFTLICHE AUFNAHME DER KINEMATOGRAFIE
IN WEICHSELPOMMERN ZU BEGINN DES 20. JAHRHUNDERTS

Zusammenfassung

Schliisselworter: Alltagsleben, Westpreuflen, Wojewodschaft Pommern, Unterhaltung,
Teilnahme an Kultur, Mediengeschichte, Kino, Mentalitét, Brauchtum, Freizeit

Kinovorfithrungen gab es in Weichselpommern schon wenige Monate nach der Pari-
ser Premiere der Erfindung der Briider Lumiere. Am Beginn des 20. Jahrhunderts waren
die Vorstellungen, die zuerst durch Wanderkinos organisiert wurden, schon sehr populir,
sowohl in grofleren wie in kleineren Stadten der Region. Die Faszination des neuen Me-
diums ergrift die Bevolkerung unabhingig von der ethnischen Spaltung unter den Ein-
wohnern des Gebiets. Der 1. Weltkrieg brachte eine wachsende Ideologisierung der Kine-
matographie; es verschérften sich auch die Formen staatlicher Kontrolle tiber die Inhalte,
die iiber die Leinwéinde vermittelt wurden. In der Zeit zwischen den Weltkriegen wurde
auch das Kino ein Element der kulturellen Rivalitdt zwischen Polen und Deutschen. Die
Verbreitung und die Popularitat des Films sowie die Flut amerikanischer Streifen fithrten
zu Verdnderungen in den Sitten und der Mentalitdt der Bevolkerung der Wojewodschaft
Pommern zwischen den Kriegen.

THE SOCIAL RECEPTION OF CINEMATOGRAPHY IN POMERELIA
AT THE BEGINNING OF THE 20™ CENTURY

Summary

Key words: everyday life, Western Prussia, the Pomeranian voivodeship, entertainment,
participation in culture, the history of the media, cinema, mentality, customs, free time

Cinematographic shows were held in Pomerelia several months after the invention of
the Lumiere brothers had been presented for the first time in Paris. At the beginning of
the 20th century such shows, originally organised as touring forms of entertainment, were
very popular both in the major and smaller towns of the region. The fascination with the
new medium affected the whole population irrespective of the ethnic origin of the inhabit-
ants of the region. WW I resulted in an increased ideologisation of cinematography; the
forms of state control over the content of films became stricter. In the interwar period, cin-
ematography became an element of cultural competition between Poland and Germany.
The prevalence and popularity of film along with the influx of American images influenced
the morality and mentality of people living in the Pomeranian voiodeship in the interwar
period.



