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Jutta Reisinger-Weber, Silberschmiedearbeiten im unteren Weichselland.
Bestandkatalog der Gold- und Silberschmiedearbeiten im WestpreufSischen
Landesmuseum, Nikolaus-Copernicus-Verlag, Miinster/Westfalen 2016,
ss. 196, il., ISBN 978-3-924238-51-3.

Omawiana ksigzka jest katalogiem kolekeji zlotnictwa w zbiorach Westpreuf3i-
sches Landesmuseum z siedzibag w Warendorf w Westfalii. Katalogi zaréwno caltego
zasobu muzealnego, jak i poszczegdlnych jego kolekcji maja zawsze nieoceniong war-
tos¢, przede wszystkim z uwagi na ich kompletnos¢: opracowane sg wszystkie zabyt-
ki, a nie tylko w arbitralnie dokonanym wyborze, i to niezaleznie od ich rodzaju, war-
tosci artystycznej, technicznej, ich wieku i autorstwa. W decyzji o ich opracowaniu nie
ma zatem znaczenia czas powstania (a czesto bowiem mtodsze wiekiem przedmio-
ty nie sg tak doceniane, jak podobnej rangi artystycznej zabytki sredniowieczne), wy-
soka jako$¢ wykonania, pochodzenie z pracowni uznanych artystéw, wielko$¢ i ranga
przedmiotu. Prezentowane s zatem jednocze$nie dzieta o walorach reprezentacyj-
nych i luksusowe w charakterze (np. sprzety kultowe czy puchary) i skromne, uzyt-
kowe artefakty (jakimi sg np. sztuéce). Oczywiscie u poczatkow zaistnienia przedmio-
tu w zbiorach danego muzeum lezy takze okreslona jednostkowa i $wiadoma decyzja.
Kolekcja za$ powstaje w rezultacie wielu konsekwentnie realizowanych przedsiewzieé
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i dziatan, jest sumg licznych decyzji podejmowanych w dtuzszym czasie, czesto przez
wiele 0s6b — dyrektordw, kustoszy, darczyncow.

Kolekgja, jesli jest stematyzowana i ksztaltowana przez wiele lat, czgsto ma cha-
rakter (wzglednie) reprezentatywny dla danej dziedziny wytwdrczosci. Takie przeko-
nanie - cho¢ niewyrazone wprost — zawarte jest w kilku akapitach Uwag wstepnych re-
cenzowanej pracy. Tak jednoznaczny sad autorka formutuje wobec dziet sakralnych
(przeciez ilo$ciowo zajmujacych podrzedna pozycje wobec dominujacych przedmio-
tow $wieckich): ,Sakralne obiekty zlotnicze wchodzace w sklad kolekeji wykazuja
sie przekrojowym charakterem w zakresie sprzetow liturgicznych, bedacych w uzy-
ciu zaréwno w kosciele rzymskokatolickim, jak i luteranskim” (s. 18, wszystkie cyta-
ty w ttumaczeniu autora tej recenzji). Czy to przekonanie odpowiada rzeczywisto$ci
zobrazowanej tym katalogiem? Na to pytanie postaram si¢ odpowiedzie¢ w konicowe;j
czedci tekstu.

W tytule katalogu nie uzyto zadnej z nazw historycznych regionu, odwotujacych
sie do jego przesztosci i do podziatéw administracyjnych. Przyjeta nazwg jest ,kraj
(kraina) dolnej Wisly”, czyli obszar rozciagajacy sie po obu stronach Wisly w jej dol-
nym przebiegu. Autorka w przypisie pierwszym na s. 11 pisze wprost, ze decyzje te
podjeta $wiadomie, gdyz termin ,,Prusy Zachodnie” (Westpreuflen) byl w uzyciu do-
piero od 1773 r., kiedy utworzono prowincje o tej nazwie, wchodzacg w sktad Kré-
lestwa Prus, w wyniku zaprowadzonego wowczas podziatu panstwa. Nie wspomina
jednak o tym, ze wigkszo$¢ obszaru tej prowincji stanowily ziemie zabrane Rzeczy-
pospolitej podczas pierwszego rozbioru, czyli Prusy Krolewskie, zrazu bez Gdanska
i Torunia. Zadowala si¢ jedynie stwierdzeniem, ze do katalogowanego zbioru nalezg
wyroby powstale w XVII w. (dodajmy, Ze i przez wigkszo$¢ wieku XVIII) i tym uza-
sadnia wybor okreslenia ,,krajoznawczego”. Pod uwage mégt by¢ brany termin Pru-
sy Zakonne, gdyz w omawianej kolekeji brakuje zabytkow sredniowiecznych. Nale-
zy podkresli¢, ze nazwa Muzeum odnosi si¢ wlasnie do obszaru owej prowincji Prus
Zachodnich, ktére prawie w calo$ci pokrywaja si¢ z Prusami Krdlewskimi. Wyja-
tek stanowi podwdjna korekta na wschodniej granicy tej prowingji: do Prus Zachod-
nich wlaczono Kwidzyn z przylegtym obszarem, odjeto natomiast (i wlaczono do Prus
Wschodnich - Ostpreuflen) wiekszo$¢ obszaru katolickiej Warmii, ktora wchodzita
w sktad Prus Krolewskich, jako dominium koscielne. Na marginesie dodam, ze nieco
mylaca - biorgc pod uwage strukture i organizacje muzealnictwa niemieckiego — jest
nazwa ,,Landesmuseum”. Normalnie rzecz biorac, muzea takie sg instytucjami zalez-
nymi od rzadéw krajowych, tworzonymi albo dla calego obszaru niemieckiego kra-
ju zwigzkowego, albo, zwlaszcza w przypadku duzych obszarowo landéw, dla jed-
nej rejencji (Regierungsbezirk) czy krainy o duzej tradycji i odrebnosci historycznej.
Natomiast niejako réwnolegle, ale w réznych okresach, tworzono muzea ,krajowe”
odpowiadajace prowincjom utraconym przez Niemcy w wyniku drugiej wojny $wia-
towej. Powotywano je z reguly z inicjatywy organizacji utworzonych przez uchodz-
c6w i osoby zaangazowane w utrwalanie tradycji niemieckiej w utraconych regionach,
przy wsparciu réznych agend rzadu federalnego i administracji terytorialnej. Muzea
te nie majg jednak statusu muzedw panstwowych, organem za nie odpowiedzialnym
s3 owe organizacje. W taki tez sposob powstalo Muzeum Zachodniopruskie, powota-
ne w 1975 r. przy wsparciu zwiazku krajowego (Landschaftsverband) Westfalen-Lip-
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pe, zrazu jako Centrum Kultury i Dokumentacji ds. Prus Zachodnich (Dokumenta-
tions- und Kulturzentrum Westpreuflen). Poczatkowo jego siedzibg byt zamek (rezy-
dencja rycerska) Drostenhof w Wolbeck kolo Miinster, a od grudnia 2014r. jest nia
dawny klasztor franciszkanéw w Warendorf, takze w Westfalii.

Pominigcie nazwy Prusy Krolewskie jest jednak $wiadome i dokonane z pre-
medytacja, a wigze sie z przemilczaniem facznosci tych ziem z Rzeczpospolita. Na
dowdd dwa cytaty: ,,[Zleceniodawcy gdanskich ztotnikéw] pochodzili w duzej cze-
$ci z przyleglej [o$ciennej, angrenzende] polsko-litewskiej Rzeczpospolitej szlachec-
kiej (1569-1795) lub z Rosji, o czym informuja zachowane archiwalia” (s. 28). Trzeba
jednak podkresli¢, ze cytowane przez autorke opracowania opierajg sie wylacznie na
polskich zrédtach, a nie rosyjskich, gdyz, dodajmy, Zadne z licznych i waznych dziet
ztotniczych zachowanych w zbiorach rosyjskich (poza pojedynczymi koscielnymi) nie
zostalo specjalnie zamoéwione i zakupione w Gdansku. Zabytki te dostaly sie do mu-
zedw rosyjskich w postaci daréw krola i poselstw polskich, rabunkéw oraz w wyni-
ku przekazu z kolekgji i zbioréw rosyjskich, upanstwowionych po 1917 r., a nabytych
w wiekszoéci w XIX w., po upadku Rzeczypospolitej Obojga Narodow.

Drugi cytat, w zwigzku z katalogiem wystawy W blasku srebra, zorganizowanej na
Zamku Krélewskim w Warszawie w 2006 r., na ktorej zaprezentowano dzieta ztotnic-
twa powstale w osrodkach wytworczych lezacych zaréwno w granicach dawnej Rze-
czypospolitej, jak i wspdtczesnej Polski, pochodzace ze zbioréw muzedéw Moskwy i Pe-
tersburga': ,Dla obszaru nad dolna Wista oznacza to, ze wyroby zlotnicze nie znajdu-
ja sie w dziale obejmujgcym dzieta niemieckiego ztotnictwa [ktére sa w tych muze-
ach wecale licznie reprezentowane, dopisek - M.EW.], ale, na podstawie dzisiejszego
geograficznego [tak w oryginale, uwaga - M.EW.] polozenia kraju nadwislanskiego
[ Weichselland], zostaly potraktowane jako nalezace do Polski” (s. 31). Zdanie pozor-
nie we wspolczesnym apolitycznym sensie poprawne, ale zaklamujace rzeczywistosé
historyczng i aktualne realia, a przynajmniej $wiadomie pomijajace uwarunkowania
historyczne.

Po tych uwagach wstepnych przejdzmy do samej ksigzki. Sktada sie ona - poza
wspomnianymi uwagami wstepnymi — z 23-stronicowego wprowadzenia oraz zasad-
niczego katalogu, obejmujacego 166 pozycji (przedmiotéw jest wiecej, gdyz pewne
zespoly, jak pary lichtarzykéw, naczynie wraz ze sztu¢cami, komplety sztuécow, uje-
te zostaly zbiorczo pod jednym numerem katalogowym, co jest przyjeta praktyka);

' W blasku srebra. Srebra z XVI-XIX w. z ziem Rzeczypospolitej Obojga Narodow i wspotcze-
snej Polski ze zbioréw muzedw rosyjskich: Ermitazu w Sankt Petersburgu, Muzeéw Moskiewskiego
Kremla i Muzeum Historycznego w Moskwie. Wystawa, Zamek Krolewski w Warszawie, 11 wrze-
s$nia - 19 listopada 2006, red. Anna SARATOWICZ-DUDYXNsKaA, Warszawa 2006. Autorka przywo-
tuje tez katalogi polonikéw w zakresie argenterii w tychze muzeach, ktore opracowaly: Marina
N. Lopato, Natalia W. Raszkowan i Tatiana I. Sizowa; badaczki te sg tez autorkami not w katalo-
gu wystawy na Zamku Krélewskim. Zmieniajacy si¢ przebieg granicy wschodniej nie ma wiek-
szego znaczenia dla omawianej problematyki (poza kurczeniem si¢ grona potencjalnych nabyw-
cow), gdyz wszystkie osrodki ztotnicze, w ktdrych wykonano eksponowane zabytki, znajduja si¢
w Polsce zachodniej i centralnej, a najdalej na wschod wysuniete centra produkeyjne to Wilno
i Lwow, poddwczas bynajmniej niemogace si¢ zalicza¢ do kreséw wschodnich.
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wszystkie uwzglednione zostaly w szczegétowym i przejrzystym spisie tresci, bardzo
pomocnym podczas korzystania.

W owym wprowadzeniu mowa jest o organizacji cechéw ztotniczych i znakowa-
niu wyrobdw, dalej scharakteryzowane sa grupy wyrobéw pod wzgledem funkcjo-
nalnym i typologicznym, osobno sakralne, osobno $wieckie, kolejny podrozdzial po-
$wiecony jest rodom zlotniczym, wreszcie ostatni — znaczeniu ,,historycznych zbioréw
rosyjskich” Pomijajac owq niepotrzebna rusofilska retoryke, gdzie tylko wspomnia-
no o darach poselstw polskich (ale bez uwzglednienia katalogu wystawy tych dardw,
ktora odbyla si¢ na Zamku Krolewskim w Warszawie w 1998 r.2, cho¢ kilkakrotnie
przywolywany jest katalog wystawy sreber augsburskich w zbiorach kremlowskich?),
autorka zdaje sie catkowicie ignorowa¢ znaczenie rozbioréw w celu uszczuplenia pol-
skiego zasobu kulturowego. Dla rozpoznania zfotnictwa gdanskiego ogromne zna-
czenie majg przeciez takze — zmarginalizowane przez autorke — zbiory polskich mu-
zedw, np. Muzeum Narodowego w Gdansku z najwigksza kolekcja kufli srebrnych,
zgromadzong w wigkszosci jeszcze przed 1945r., czy na obu Zamkach Krélewskich
w Warszawie i zwlaszcza w Krakowie, w Muzeach Narodowych w Krakowie, Poznaniu
i Warszawie, by wymieni¢ tylko niektére, gromadzone konsekwentnie i w nie zawsze
sprzyjajacych okolicznosciach.

Owo historyczne wprowadzenie jest wazne, zwlaszcza dla niemieckiego czytelni-
ka, nie zawsze zaznajomionego ze szczegdlng problematyka zfotnicza. Polskiemu od-
biorcy tez nalezy sie uwaga, ze w naszej terminologii postugujemy si¢ okresleniem
»zlotnictwo” zaréwno na wyroby ze zlota, jak i srebra, podczas gdy w jezyku niemiec-
kim, a takze w innych jezykach europejskich, stosuje si¢ - obok ogélnego terminu
»zlotnictwo” - takze uszczegélowione okreslenia: ,zlotnictwo” i ,,srebrnictwo”; zna-
czenie zatem terminu ,,zlotnictwo” bywa zmienne.

Pozwole sobie teraz na pewne uwagi, sprostowania, uzupetnienia i komentarze.
Pierwsza z tych kwestii dotyczy znakowania wyrobow zlotniczych, ktérego cel podsta-
wowy sprowadza si¢ do po$wiadczenia zastosowania przy wyrobie przedmiotu wlasci-
wego stopu srebra (badz zlota; w omawianym zespole znajdujg si¢ wylacznie przed-
mioty srebrne) zgodnie z obowigzujacymi przepisami, ktére w réznych osrodkach
mogly by¢ inaczej redagowane; tzw. proba mogla by¢ zatem réznej wysokosci. I tak
w okresie wczesnej nowozytnosci zlotnicy gdanscy wytwarzali przedmioty ze srebra

* Skarby Kremla. Dary Rzeczypospolitej Obojga Narodéw. Wystawa ze zbioréw Paristwowego
Muzeum Historyczno-Kulturalnego ,, Moskiewski Kreml”, Zamek Krolewski w Warszawie, 7 wrze-
$nia - 8 listopada 1998, red. Natalia W. RASZKOWAN, Irina A. ZAGORODNIAJA, Anna SARATO-
wicz-DUDYNsKA, Warszawa 1998. Katalog ten uwzglednia nie tylko wyroby gdanskie i inne
polskie (np. roboty zlotnikéw z Poznania czy Wschowy), lecz takze niemieckie i flamandzkie,
zaréwno zlotnictwo, jak i inne wyroby rzemiosta artystycznego.

* Zarensilber. Augsburger Silber aus dem Kreml. Ausstellung im Maximilianmuseum Augs-
burg, 25. Februar - 1. Juni 2008 [katalog wystawy], hrsg. v. Christoph EMMENDORFFER, Christof
TrREPESCH, Miinchen 2008. Dodajmy, ze dla autorki zajmujacej si¢ problematyka ,krainy nad
dolna Wisla” ewentualna nieznajomo$¢ jezyka polskiego nie moze by¢ okoliczno$cia tagodzaca;
zreszta wykorzystuje ona z powodzeniem inne polskie publikacje, dziwi zatem pominiecie po-
wyzszego katalogu (jak i innych jeszcze publikacji, o czym dalej).
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13-tutowego (dokladnie 812,5/1000), natomiast w pozostatych osrodkach pruskich sto-
sowano probe 12 (czyli stop srebra 750/1000). Gwarancji udzielal mistrz, kierownik -
warsztatu, bijac swoj znak imienny, a potwierdzal jg starszy cechu (czy wyznaczony
probierz), ktadac znak tzw. miejski. Wobec pojawiajacych sie naduzy¢ i koniecznego
zaostrzenia kontroli w wielu o$rodkach europejskich wprowadzano dodatkowy znak
pozwalajacy zidentyfikowa¢ probierza odpowiedzialnego za dokonanie oceny warto-
$ci stopu (czyli wspomnianej proby). Rysunek stempla zlotniczego zmieniany byt co
kilka czy kilkanascie lat (w niewielkich osrodkach nawet co kilkadziesiat), kadencje
starszych trwaly za$ zwykle jeden rok, i tak to praktykowano w Prusach Kroélewskich,
takze w Gdansku (autorka mylnie sadzi, Ze kadencje tam byly dwuletnie!, s. 15). Te
dodatkowe znaki pojawialy sie stopniowo, poczynajac od najwiekszych centréw ztot-
niczych. W Gdansku wprowadzone zostaty w roku 1730 - i nie bylo to niczym wy-
jatkowym, odwrotnie: odpowiadato éwczesnym standardom zachodnioeuropejskim.
Wyjatkowo$¢ Gdanska (a w pdzniejszym czasie i w znacznie skromniejszym zakresie
takze Torunia) polega natomiast na tym, Ze probierze stosowali znak imienny (zwy-
kle monogram jedno- lub dwuliterowy). Byl on rézny od znaku uzywanego przez nich
samych jako znak warsztatowy (czyli jako mistrzowski; byt to zwykle monogram dwu-
lub trzyliterowy, czasem nazwisko mistrza w pelnym brzmieniu, czasem godlo obrazo-
we). Natomiast w znakomitej wiekszosci europejskich centréw ztotniczych, zwlaszcza
w Europie Zachodniej i Srodkowej, stosowano corocznie zmieniang kolejna litere alfa-
betu, ,,przydzielang” urzedujacemu starszemu cechu. Jesli zatem po kilku latach prze-
rwy dany majster zostal ponownie wybrany starszym, otrzymywal w celu znakowania
gwarancyjnego inng litere, zgodnie z porzadkiem alfabetu, jako godlo tego stempla.
Przy zastosowaniu kompletu znakéw oraz umiejetnosci ich odczytania i identyfikacji
system ten pozwala datowa¢ wyréb z dokfadnoscia do jednego roku, przy czym kaden-
cje rozpoczynaly sie zwykle pod koniec pierwszego lub na poczatku drugiego kwarta-
tu danego roku kalendarzowego. W Gdansku inaczej — mistrz ponownie wybrany na
starszego cechu uzywal tego samego stempla, co uprzednio; z uwagi na imienne go-
dto stempel byl fatwo identyfikowalny z konkretnym starszym, nie informujac jednak,
ktorej kadencji dotyczy znak wybity na przedmiocie. Jesli kadencje sie powtarzaty,
system ten nie pozwala na precyzyjne datowanie co do jednego roku*. Pomocg w kon-
kretyzacji czasu wykonania stuzy ewentualna zmiana stempla znaku miejskiego (przy-
noszaca zmiane rysunku godta, ktorym — w przypadku Gdanska - byt zawsze herb
miasta: dwa krzyze pod korong), dokonana miedzy owymi kadencjami danego pro-
bierza (zaweza przedzial czasu), lub inne okolicznosci historyczne zwigzane z funda-

* W jednym przypadku siedmiokrotnie, w innym pieciokrotnie, odnosnie do dwéch pro-
bierzy; czterech starszych pelnilo funkcje czterokrotnie, a trzykrotnie juz znacznie wigksza licz-
ba, zob. zestawienia w: Eugen voN CzIHAK, Die Edelschmiedekunst friiherer Zeiten in Preufen,
2. Teil: Westpreuflen, enthaltend: Danzig — Thorn - Elbing — Marienburg - kleinere Stidte —
Nachtrige, Leipzig 1908, s. 45-46; Michal GRADOWSKI, Znaki na srebrze. Znaki miejskie i pan-
stwowe uzywane na terenie Polski w obecnych jej granicach. Marks on Silver. Town’s Marks and
State Marks used on the Territory of Poland within its Present Borders, Warszawa 2010 (wyd. 4,
w rzeczywistosci 5), s. 94-104.
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cja danego przedmiotu. O znaczeniu praktycznym tych znakéw, ale i o odrebnosci sys-
temu stosowanego w Gdansku warto i nalezy pamietad, stad to uzupelnienie.

Drugie wyjasnienie i uzupelnienie dotyczy czasu wprowadzenia czy upowszech-
nienia znakowania. Wprawdzie najstarsze nakazy si¢gaja jeszcze czasow krzyzackich,
jednak nie byly gorliwie przestrzegane. W rezultacie znanych jest tylko kilka znako-
wanych zabytkow gotyckich i pdznogotyckich pochodzacych z XV i poczatku XVIw.
Autorka przypomina, gtéwnie za pomnikowym opracowaniem sprzed ponad stu laty,
autorstwa Eugena von Czihaka®, podstawowe ustalenia dotyczace przepiséw cecho-
wych i zmian w statutach, nadawanych przez rade miasta. Konstatuje znaczenie de-
cyzji rady z 19 IV 1621 r. nakazujacej starszemu bi¢ stempel gwarancyjny miejski, co
potwierdzone zostato w redakeji statutu z 1624 r. (tzw. rola 3). Od tej pory rzeczywi-
$cie przepis ten jest przestrzegany. Nalezy jednak zauwazy¢, ze zachowanych wyrobow
gdanskich z tego okresu jest jeszcze niewiele. Ich liczba staje si¢ znaczaca od potowy
XVII'w. Inaczej sytuacja wygladata w Toruniu - wprawdzie znana powszechnie ,,rola”
(statut) pochodzi z 1644 ., jest zatem miodsza od gdanskiej (biorac pod uwage zacho-
wane dokumenty), aczkolwiek znakowanie wyrobow, zaréwno cechg miejska, jak i mi-
strzowska, wprowadzone zostato na przetomie XVI i XVII w., poczatkowo wprawdzie
niezbyt jeszcze konsekwentnie, jednak znaczaco wezesniej niz w Gdansku. Z pierwszej
¢wierci tego stulecia znamy pokazng liczbe wyrobow ostemplowanych znakami torun-
skimi, co stawia ten o$rodek na pierwszym miejscu posrod wszystkich na dawnych
ziemiach polskich pod wzgledem czasu wprowadzenia systemu gwarancyjnego zna-
kowania. Pozwala to identyfikowa¢ jako jednoznacznie potwierdzone wyroby torun-
skie szereg sprzetow liturgicznych powstalych w czasie wzmozonej akeji rekatolizacji
parafii i kosciotéw oraz wyposazania ich w nowe naczynia oltarzowe. Rozrzucone sg
na do$¢ znacznym, a jednoczes$nie zwartym obszarze, obejmujacym ziemie chetmin-
ska, dobrzynska, Kujawy, Mazowsze plockie, poludniowe Pomorze Gdanskie. Wazny
to przyczynek do geografii wyrobdw artystycznych, a zarazem potwierdzenie skutecz-
nosci tego narzedzia, jakim sg znaki zlotnicze i ich prawidiowy odczyt (prawidlowy,
gdyz wecale nie tak rzadko trafiaja sie pomytki identyfikacyjne; wystepuja takze znaki
falszywe, o czym dalej).

Autorka charakteryzujac i poréwnujac sprzety koscielne obu wyznan, tj. katolic-
kiego i luteranskiego (pomija calkowicie istnienie — przede wszystkim w Gdansku i in-
nych wielkich miastach oraz na Zutawach i w dolinie Wisty -~ gmin reformowanych
oraz menonickich), dopuszcza si¢ sporych i niewtadciwych uproszczen. Opiera si¢ na
monumentalnej ksigzce Johanna Michaela Fritza i zawartym tam marginalnie sfor-
mulowanym stwierdzeniu o rozmaitosci typologiczno-formalnej sprzetéw protestanc-
kich i duzym ujednoliceniu katolickich, prawie doslownie je powtarzajac®. Istotnie,
J. M. Fritz po zebraniu bogatego materialu mogt konstatowaé — wbrew wielu obiego-
wym sagdom o prostocie ksztaltu i ubogim wyposazeniu protestanckich sprzetow li-
turgicznych - ich réznorodnos¢ i czasem nawet bogactwo. Nie moge w tym miejscu

* E. voN CzIHAK, op.cit.

¢ Johann Michael Fritz, Das evangelische Abendmahlgerdt in Deutschland. Vom Mittelalter
bis zum Ende des Alten Reiches, mit Beitrdgen v. Martin BRECHT, Jan HARASIMOWICZ, Anette
REIMERS, Leipzig 2004, s. 26.
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tego watku rozwija¢, ale w szeregu opracowarn, takze moich’, podnoszony byt pro-
blem duzego zréznicowania typologicznego, stylistycznego i regionalnego katolic-
kich sprzetéw kultowych w okresie nowozytnym. Autorka bezrefleksyjnie powtarza
tez pewne schematyczne stwierdzenie o kodyfikacyjnej roli rozporzadzen wprowa-
dzonych po soborze trydenckim w zakresie wyposazenia $wigtyn katolickich. Otéz
nic takiego podczas sesji soborowych nie mialo miejsca, wszystkie decyzje podejmo-
wano pozniej (jednak przy braku scentralizowanych dziatan), a procesy decyzyjne
byty rézne i réznie w poszczegdlnych regionach katolickiej Europy przebiegaly, pod-
legajac wielu odrebnym uwarunkowaniom. Dos¢ powiedzie¢, ze typ, styl i forma na-
czyn liturgicznych byla szczegolnie zrdznicowana w pierwszych dziesigcioleciach po
zakonczeniu soboru, czyli wlasnie podczas realizacji pierwszego, najwazniejszego eta-
pu reformy Kosciota.

Zbytnie uproszczenia widoczne sg takze w formutowaniu sagdéw szczegdtowych,
np. wyobrazone na sprzetach kultowych klosy, winogrona i inne owoce wskazuja nie
tylko na pelnie task plynaca z eucharystii (s. 20). Mocno eksponowane ktosy zbdz
i winne grona wskazujg wprost na materie eucharystyczng; wiecej — na monstrancjach,
kielichach i cyboriach uzywane sg swiadomie w polemice z protestantami, negujacy-
mi rzeczywista obecnos¢ ,,catego” Chrystusa takze pod postacia albo chleba, albo wina
(to tzw. totalno$¢ eucharystii).

Podobnie nie moze zyska¢ akceptacji twierdzenie, ze ,,gdanscy ztotnicy postugi-
wali si¢ wyksztalconymi w Norymberdze i Augsburgu formami naczyn ozdobnych
[tj. reprezentacyjnych, toastowych], nawet jesli takowe staly sie juz niemodne” (s. 22),
za przyklad podajac puchary w ksztalcie orlika. Owszem, owe orliki, wyksztatcone
jeszcze w poznym $redniowieczu, oraz inne puklowane puchary byty, na wzér Norym-
bergi, czesto przepisang w statutach cechowych jedng z trzech obowiazkowych prac
mistrzowskich w wielu osrodkach zlotniczych Europy Srodkowej. Natomiast w twér-
czosci zlotnikéw gdanskich weale nie wystepuja na tyle czesto, by istotnie wptywaty na
charakter wytworczosci. Po drugie, naczynia puklowane realizowane byly przez wielu
ztotnikéw pracujacych w najwazniejszych centrach zlotniczych Europy. Uwaga o prze-
starzalym wyrazie sprzetow, o ich niemodnej formie dotyczy takze kolejnego typu pu-
charu renesansowo-manierystycznego, skodyfikowanego najpoézniej w latach szes¢-
dziesiatych XVIw., zrazu arystokratycznego naczynia reprezentacyjnego, przejetego
do obyczajowosci cechowej w calej Europie Srodkowej, stosowanego daleko w glab
XVIIw. zaréwno w wyrobach srebrnych, jak i cynowych (te drugie zwtaszcza dostar-
czano ubozszym konfraterniom i cechom). W wyksztalceniu sie tego typu naczynia
duza role odegrali zfotnicy norymberscy, jednak geneza i rozw6j tego pucharu sa duzo
bardziej skomplikowane, z udzialem przedstawicieli wielu innych o$rodkéw zlotni-
czych, takze Niderlandéw i Niemiec potnocnych. Ponadto ta uwaga winna dotyczy¢
nie tylko zfotnikéw gdanskich, lecz takze torunskich oraz elblgskich; podobne zjawi-
ska zachodzg takze w innych srodowiskach. Wazna jest nie tylko specyfika regionalna;
réwniez pojecie mody okazuje si¢ wzgledne w odniesieniu do czaséw wczesnej nowo-
zytnosci. Dalej — pewne typy naczyn, z powoddw pelnionej funkeji, przypisywanych

7 Ostatnio: Michal E WoZN1AK, Zlotnictwo sakralne Prus krolewskich. Studium typologicz-
no-morfologiczne, t. 1-2, Torun 2012.
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im znaczen, przechowuja pewne tradycyjne formy i rozwiazania; lub inaczej - to zle-
ceniodawcy ich wymagali, a realizujacy ztotnicy stosowali w wykonywanych naczy-
niach i przedmiotach®.

Sporo uwagi autorka pos$wieca kuflom (s. 23-26), i jest to bodaj najbardziej prze-
konujaca czes¢ tego tekstu, cho¢ tez niewolna od mankamentéw. Przede wszystkim,
wymieniajgc gléwne o$rodki wytworcze i prébujac je opisaé, nalezaloby podja¢ pré-
be sformulowania zachodzacych réznic miedzy wytworami ztotnikéw potudniowo-
niemieckich, norymberskich i augsburskich, dalej potnocnoeuropejskich, zwlasz-
cza hamburskich, a dzielami ztotnikéw gdanskich (i innych pruskich, ktérych znéw
w tych rozwazaniach zabraklo!; poza blednym zdaniem o preferowaniu w Toruniu
gtadkich korpuséw tych naczyn). A jest to przy tym temat najlepiej opracowany w za-
kresie $wieckiego zlotnictwa Gdanska i Prus Krolewskich®. Co wiecej, sadzac po uzy-
tych sformulowaniach i referencjach bibliograficznych, autorce te publikacje winny
by¢ znane.

Podobnie uproszczonych stwierdzen, ocierajacych sie o btad, jest wiecej, np. nie-
wlasciwe rozumienie tzw. hanzeatyckiego typu dzbana (s. 21), ktory jest Scisle okreslo-
ng kreacja oparta na lubeckich prototypach i rozpowszechniong w niektérych osrod-
kach nadbaltyckich, poza Lubeka szczegolnie w Inflantach i Krélewcu'. Uzywanie
figuralnych trzonéw, dla ktorych — obok mniej licznych precedenséw, w tym tak pod-
kre$lanych przez autorke wyrobéw hamburskich (s. 23) - wazne sg impulsy potudnio-
woniemieckie, zwlaszcza plynace z Augsburga'’. Referujac okresy rozkwitu iloscio-

8 Zwracalem na to uwage juz przed wieloma laty, zob. Michat [E.] WoZN1aK, Zlotnictwo
gdaviskie XVIII wieku, Rocznik Gdanski, t. 51: 1991, z. 1, s. 157-171, zwlaszcza s. 167-168.

® Przede wszystkim monografia piéra mojej doktorantki: Anna FRACKOWSKA, Srebrne ku-
fle gdanskie XVII i XVIII wieku. Typologia, stylistyka, ikonografia, Warszawa 2013 (réwniez wer-
sja angielska: Gdarisk Silver Tankards of the 17" and 18" Centuries. Typology, Style, Iconography,
cytowana przez J. Reisinger-Weber); ale takze wcze$niejsze prace, chocby wazny katalog: An-
drzej FISCHINGER, Dariusz NowAack1, Zfotnictwo dawnych Prus Krélewskich i Ksigzecych w zbio-
rach Zamku Krélewskiego na Wawelu. Goldsmith’s Work from the former Royal and Ducal Prus-
sias in the Collections of the Wawel Royal Castle, Krakow 2000 (wydanie dwujezyczne, rowniez
znane autorce recenzowanej ksiazki).

1 Pisalem o tym w: Michat FE. WoZN1AK, Die Goldschmiedekunst in Norddeutschland und im
ehemaligen Ordensland. Uberlegungen zur Frage: ,Gibt es einen hanseatischen Stil?“, [in:] Han-
sestadt — Residenz — Industriestadt. Beitrige des 7. Tagung des Arbeitskreises deutscher und polni-
scher Kunsthistoriker in Oldenburg 27.-30. September 2000, hrsg. v. Beate STORTKUHL (Schriften
des Bundesinstituts fiir Kultur und Geschichte der Deutschen im 6stlichen Europa, Bd. 19),
Miinchen 2002, s. 47-65; o daleko idacych modyfikacjach tego typu w praktyce wykonawczej
na przykladzie Prus Krolewskich zob. moj artykul: idem, Liturgische Gefdife der protestantischen
Kirchen in Koniglich PreufSen, [in:] Kosciél i sztuka pobrzeza Baltyku. Kirche und Kunst im Ost-
seeraum (Studia borussico-baltica toruniensia historiae artium, 3), hrsg. v. idem, Torun 1998,
s.211-254.

" Wobec licznie reprodukowanych zabytkéw w wielu wydawnictwach - zaréwno mono-
grafiach, jak i katalogach - nie ma potrzeby ich przywolywania. Wskazéwki bibliograficzne
mozna zaczerpnaé chocby z dobrze zestawionego wykazu literatury w katalogu: Swiat ze srebra.
Ztotnictwo augsburskie od XVI do XIX wieku w zbiorach polskich. Wystawa w Muzeum Narodo-
wym w Krakowie, 29 kwietnia — 1 sierpnia 2004, Krakéw 2005.
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wego cechu gdanskiego, autorka bazuje (s. 27) na sformulowaniach Eugena von Czi-
haka, pomijajac nowsze, bardziej precyzyjne ustalenia, by wymieni¢ (poza moimi,
bo o pominieciu moich prac juz wspominatem) opinie na ten temat Jacka Kriegs-
eisena, badacza, ktdrego prace s3 w omawianym katalogu przywolywane'?. Sadze tez,
ze identyfikacja jubilera przedstawionego na portrecie Jakuba Wessela z najwazniej-
szym zlotnikiem gdanskim XVIII w. - Janem Gotfrydem Schlaubitzem (s. 28-29) jest
zbyt pochopna, a przynajmniej dotad niepotwierdzona. Dalej posréd rodéw ziotni-
czych autorka nie wymienita Zadnego torunskiego (przyktadowo, zachowujac kolej-
nos$¢ chronologiczna, byli to: Weimmerowie, Gerlachowie, von Hausenowie, Broll-
mannowie), co jest kolejnym przykladem pominiecia tego osrodka wytworczego. Nie
mam z powodéw oczywistych mozliwosci ich komentowania czy tez polemizowania
z nimi wszystkimi w ramach tego oméwienia.

Nie moge jednak nie wskaza¢ kilku ewidentnych btedéw. Przykltadowo: motywy
rokokowe, rocaille pojawia sie znacznie wcze$niej niz dopiero w latach siedemdziesia-
tych XVIII w., jak chce autorka (s. 20); z tego czasu pochodzi bowiem zabytek przecho-
wywany w Zachodniopruskim Muzeum. Jednak juz nawet pobiezna orientacja w za-
sobach zlotnictwa pruskiego dowodzi, ze formy rokokowe pojawity sie w Gdansku od
okoto 1740 r., a w Toruniu okoto dziesie¢ lat pézniej. W latach piecdziesigtych, stoso-
wane byly powszechnie jako dominujace motywy zdobnicze, w wielu réznych warian-
tach. Autorka personifikacje nazywa alegoriami (np. s. 24); sa to dwa rézne terminy
stosowane w teorii sztuki. Przypomnijmy zatem: personifikacja jest wyobrazenie ja-
kiego$ pojecia abstrakcyjnego (np. cnota - sprawiedliwo$¢, umiarkowanie etc.) pod
postacig ludzka, zaopatrzong w atrybuty; a alegoria pojecie lub stan rzeczy (np. po-
koj zaprowadzony po zakornczonej wojnie, dobrobyt za panowania wiadcy) wyobraza
przez zastosowanie grupy postaci, wérdd ktérych powinna by¢ takze jaka$ personifi-
kacja, zajetych jaka$ akcja. Podobnie blednie wyobrazenia emblematyczne czy per-
sonifikacje autorka nazywa tematami (,Themen”). W rzeczywisto$ci figury te nie sa
bowiem treécig (przedstawionym tematem), a sposobem przedstawienia tresci; po-
dobnie jak powie$¢, nowela, opowiadanie, epos nie naleza do tematéw, tylko do ga-
tunkow literackich.

Jeszcze jeden znaczacy blad czy mankament, dotyczacy daty $mierci Jana Chry-
stiana Bierpfaffa, w latach czterdziestych XVIIw. zlotnika krolewskiego, od 1650/
1653 r. osiadlego w Toruniu, mistrza tutejszego cechu, fawnika przedmiejskiego. Przed
laty skorygowalem szereg wczesniejszych blednych sadéw, ustalajac date jego zgonu
na 1675r."”* Autorka okresla zgon na okoto 1680 r. (dobrze, Ze nie na rok 1709, jak to
jeszcze mozna bylo do niedawna spotkad!), ewidentnie nie znajac wielu polskich pu-
blikacji. Przede wszystkim autorka nie skorzystata z mojej ksiazki o zlotnictwie ko-

"2 Jacek KRIEGSEISEN, O gdariskich zlotnikach w latach 1700-1818. Die Danziger Gold-
schmiede in den Jahren 1700-1818, [in:] ,,...1yZek srebrnych dwa tuziny”. Srebra domowe w Gdan-
sku 1700-1816. ,,...zwei Dutzend Silberliffel”. Das Haussilber in Danzig 1700-1816. Katalog
wystawy w Domu Uphagena, lipiec-listopad 2007, red. idem, Ewa BARYLEWSKA-SZYMANSKA,
wspolpraca Wojciech Szymaxski, Gdansk 2007, s. 15-41.

" Michat [E] WoZN1Ak, Bierpfaff Johann Christian, [in:] Stownik biograficzny Pomorza
Nadwislanskiego, red. Stanistaw GIERSZEWSKI, t. 1, Gdansk 1992, s. 105-106.
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$cielnym w Prusach Krolewskich (z bibliografia mogaca by¢ dla niej waznym uzu-
pelnieniem), ktora ukazala si¢ na poczatku 2013 r."* Autorka wprawdzie zastrzega si¢
(s. 35), ze katalog odzwierciedla stan posiadania zabytkéw przez Muzeum do konica
2013 . i tylko do tego roku uwzglednione zostaly badania, jednak nie moze to w pet-
ni usprawiedliwi¢ tego pominiecia. Wspominam o tym bynajmniej nie z powodéw
malostkowych. Autorka pomineta nie tylko szereg moich wcze$niejszych publikacii;
nie wziela takze pod uwage innych prac - takze pominiety zostal cho¢by wazny arty-
kut monograficzny o dzialalnosci ztotnikéw z rodziny Bréllmanndw, autorstwa Jacka
Tylickiego®.

Owszem, tekst jest krotki, z koniecznosci zwarty, jednak nie moze zawiera¢ po-
gladow uproszczonych i wrecz falszywych; one bywaja pézniej powielane i wykorzy-
stywane nieswiadomie przez historykéw niebedacych specjalistami w takiej waskiej
dziedzinie, niesiegajacych do specjalistycznych i rozproszonych, przyczynkarskich
tekstow. Opracowania syntetyczne, w tym katalogi, musza by¢ wolne od beztroskich
i blednych sformutowan. To oczywiscie naklada obowiazek rzetelnego redagowania
takich tekstow. Dla porzadku dodam, ze autorka — co nalezy uznaé za warto$¢ bez-
sprzecznie pozytywna — nie traktowata not katalogowych jako suchej tylko rejestracji
danych podstawowych, ale oprécz opisu, zwlaszcza w przypadku dziet indywidualnie
zaprojektowanych i wykonanych, probowata uzupetnic opis takze interpretacja doty-
czaca formy, stylu, wzoru, ikonografii. Zatem dopiero obie czesci: esej wstepny i noty
katalogowe stanowig uzupelniajace sie wzajemnie czesci tej ksigzki.

Uklad katalogu jest przejrzysty: wszystkie zabytki pogrupowane sa wedtug oérod-
kow, w ktorych zostaly wykonane, a nastepnie utozone chronologicznie. Jest to uktad
sprawdzony i czesto stosowany — pozwala bowiem na uchwycenie cech lokalnych.
Inna, czesto stosowana mozliwoscia jest oddzielenie sprzetéw koscielnych od $wiec-
kich. Poniewaz w omawianym katalogu te pierwsze reprezentowane sg dos¢ skromng
liczbg przedmiotdéw, bytby to zabieg malo celowy. Bardziej wskazane byloby jednak
wydzielenie — do$¢ tutaj licznych - sztuécéw od sreber korpusowych; owe tyzki i ty-
zeczki, bo one dominujg, utrudniajg troche przeglad katalogu pod wzgledem typolo-
gicznym i morfologicznym'®. Katalog podzielony zostal na siedem dzialéw: pierwsze
trzy zajmuja wyroby gléwnych centréw zlotniczych Prus Krolewskich, a nastepnie
Prus Zachodnich, czyli Gdanska (z najwieksza, zdecydowanie dominujaca liczbg dziet,
78 przedmiotéw) oraz Torunia (12 przedmiotéw) i Elblaga (21 przedmiotow, przy
czym az 14 pozycji zajmujg sztucce, gtdwnie tyzki z XIX w.). Dziat czwarty obejmu-
je wyroby innych miast pruskich: Malborka (osiem przedmiotéw, poza jednym kub-

'* Idem, Zlotnictwo sakralne Prus Krolewskich.

1% Jacek TYLICKI, Brollmannowie - zlotnicy toruriscy przetomu XVII i XVIII w. [cz. 1-2], Ac-
ta Universitatis Nicolai Copernici, Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo, t. 16: 1992, s. 91-128;
t. 19: 1993, 5. 55-100.

' Dobrym przyktadem na wydzielenie sztu¢céw do osobnego dzialu jest katalog zlotnic-
twa amsterdamskiego w zbiorach Rijksmuseum, prezentowanych w 2000 r. na wystawie czaso-
wej: Jan Rudolph pE LorM, Amsterdams Goud en Zilver (Catalogi van de verzameling kunstnij-
verheid van het Rijksmuseum te Amsterdam, Deel 3), Amsterdam 1999, nr kat. 272-331; kon-
sekwentnie — w przestrzeni ekspozycyjnej sztucce te byly tez prezentowane w sposéb wydzielo-
ny, a jednoczeénie niezmiernie efektowny.
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kiem same tyzki), Kwidzyna (cztery przedmioty, w tym trzy tyzki), jedna tyzka z Gru-
dziadza oraz szkatulka z Krdlewca i teczka na dokumenty z Bydgoszczy. Obecnosé
tych dwoch ostatnich zabytkéw budzi zdziwienie - jeden przedmiot ze stolicy Prus
Wschodnich, a jeden z Bydgoszczy, nalezacej w czasach staropolskich do Kujaw (za-
tem do prowincji wielkopolskiej); ten stan rzeczy utrzymany zostal przez caly okres
porozbiorowy, kiedy miasto byto siedzibg rejencji w ramach Provinz Posen. Doda-
nie tych dwu przedmiotéw stanowi swoistg niekonsekwencje zawartosci tematyczne;j
zbioru, chociaz moze tez stanowi¢ dodatkowy argument za przyjeciem dla cato$ci ko-
lekcji owego terminu kraju nad Dolng Wistg. Dzial pigty miesci spora liczbe 23 dziet
z XIX i poczgtku XX w. wykonanych w pracowniach, manufakturach i fabrykach funk-
cjonujacych na terenie Rzeszy Niemieckiej, p6zniej Cesarstwa, czyli potozonych poza
omawianym obszarem, zwigzanych jednak okolicznosciami fundacji czy przeznacze-
niem z instytucjami i osobami w Prusach Zachodnich. Dominujg tu dzieta powstale
w Berlinie i Bremie, a reprezentowane jest takze Hanau - wazny osrodek dziewietna-
stowiecznej produkgji sreber — oraz Drezno, Diisseldorf i Heilbronn. Sze$¢ kolejnych
przedmiotéw o nieokreslonym pochodzeniu, ale powigzanych z Prusami Zachodnimi
znalazto sie w kolejnym dziale - szostym. Korzystniejsze byloby jednak dotaczenie ich
do dzialu piatego; wiekszo$¢ z nich bowiem, jesli nie wszystkie, pochodza takze z wy-
tworni niemieckich (moze jedynie poza tabakiera, nr kat. VI1.01).

W osobnym, siddmym dziale pomieszczono falsyfikaty — calkiem stusznie i zgod-
nie z aktualng tendencja prowadzaca do ujawniania takich przedmiotéw, ale zarazem
oddzielania od zasobu autentycznego. Szkoda, ze ten dzial VII nazwany zostat eufe-
mistycznie: Srebra XX wieku w stylu starych mistrzow, jakby chodzito o srebra history-
zujace'’. Dzial ten zawiera 11 pozycji katalogowych, a wszystkie poza pozycja VIL.O1
(para blakieréw) pochodza z kolekg;ji Jiirgena Gromka, zamieszkalego w Meerbusch
koto Diisseldorfu, brata Lawy Trzech Kroli Gdanskiego Dworu Artusa z siedziba
w Lubece. Jiirgen Gromek, gdanszczanin z pochodzenia, postanowit w 2010 r. przeka-
za¢ miastu swego urodzenia wlasna, gromadzona przez 30 lat kolekcje gdanskich sre-
ber. Zdecydowang wigkszo$¢ zbioru stanowig wyroby nowsze, z XIX i pierwszej poto-
wy XX w. Darowizna, po wystawie zorganizowanej w Muzeum Historycznym Miasta
Gdanska z okazji I1I Swiatowego Zjazdu Gdanszczan 21-23 V 2010 1., zostala przeka-
zana na wlasno$¢ temu Muzeum'.

Podczas prac przygotowawczych do wystawy, w czasie opracowania zbioru i przy-
gotowywania katalogu zostatem poproszony o konsultacje. Niektore z wyrobéw bu-
dzity moje watpliwosci, przede wszystkim te, ktore uchodzily za starsze, za dzieta ztot-
nikéw gdanskich XVII i XVIII w. Sugerowalem — w pisemnej opinii z 26 I12010 r. - ich

'7 Nalezaloby postapi¢ analogicznie jak we wspomnianym katalogu amsterdamskim,
z osobnym dzialem: Vals zilver, nr kat. 332-341, czy w krakowskim katalogu sreber z Augsbur-
ga: Swiat ze srebra, cz. V1: Nasladownictwa i falsyfikaty zlotnictwa augsburskiego, s. 172-183.

18 Srebra z gdariskiego kredensu. Dzieta ztotnicze w kolekcji Jiirgena Gromka z Bractwa Swig-
tych Trzech Kréli Gdanskiego Dworu Artusa w Lubece. Silber aus der Danziger Anrichte. Werke
der Goldschmiedekunst in der Sammlung Jiirgen Gromeks von der Heilige-Drei-Konige-Bank des
Danziger Artushofes in Liibeck. Muzeum Historyczne Miasta Gdarska, Dom Uphagena, 21 maja
2010 - 9 stycznia 2011 [katalog], red. Barbara TuCHOLKA-WLODARSKA, Gdanisk 2010.
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wylaczenie z wystawy (a zatem i z katalogu), co spotkalo sie z niechetng, méwigc deli-
katnie, reakcja wlasciciela i darczyncy. Rzecz miata takze wyrazny podtekst polityczny
i Prezydentowi miasta Gdanska byfo niezrecznie wycofywac sie z juz zadeklarowane-
go przyjecia darowizny, przynajmniej z jej czesci. W celu wsparcia napisalem po kilku
tygodniach dodatkowe wyjasnienia dotyczace najbardziej watpliwych przedmiotdw,
w mojej opinii bedacych nawet nie nasladownictwami, a falsyfikatami, ktére to wyja-
$nienia - jako pochodzace od niezaleznego od Muzeum eksperta — mialy zostaé prze-
kazane J. Gromkowi. Tak si¢ sklada, ze wszystkie te odrzucone przeze mnie przed-
mioty znalazly sie w recenzowanym teraz katalogu. Wigcej — w grupie przedmiotdw,
ktore wedle mojej sugestii powinny by¢ wycofane z wystawy (a jak si¢ okazalo, wy-
cofane zostaly z darowizny), byla tez para blakieréw (rodzaj $wiecznikdéw przyscien-
nych, kinkietéw, zaopatrzonych w czesciowo polerowang blache, dzialajacg jak zwier-
ciadlo zwiekszajace sile $wiatla), analogicznych do wczeéniej juz posiadanych przez
Westpreuflisches Landesmuseum. Te z kolei nabyte zostaly w 1991 r., rok pézniej eks-
ponowane w Norymberdze" i kilkakrotnie publikowane, dotad zawsze jako oryginal-
ne dzieta gdanskie z ok. 1772-1774 lub ok. 1780 r., wykonane przez Emmanuela El-
lerholtza lub przezen ostemplowane jako starszego cechu (probierza, kontrolujacego
warto$¢ stopu srebra). W swojej opinii zwrécitem uwage nie tylko na nieumiejetne
nasladowanie form rokokowych, ale tez na wykonanie ich niezgodnie z éwczesnymi
procedurami — zamiast techniki trybowania zastosowano tu sztancowanie (z prymi-
tywnym obcieciem krawedzi), umozliwiajace seryjna produkeje takich falsyfikatow.
Jutta Reisinger-Weber, przyjmujac teraz prawidlowe okreslenie techniki i czasu po-
wstania dla owych wczesniej nabytych blakieréw, wskazala na identyczno$¢ obu par
$wiecznikéw, dodajac informacje o czterech dalszych, ktdre byly oferowane na ryn-
ku antykwarycznym w 2011 r. I tak moja hipoteza o owych falszerstwach zostata, cho¢
anonimowo, przyjeta i potwierdzona.

Zatrzymalem si¢ na tym epizodzie — sprawa ma bowiem istotne znaczenie dla
praktyki muzealnej. Po pierwsze, rynek antykwaryczny nasycony jest réznorodny-
mi falsyfikatami, oferowanymi czesto nie tylko prywatnym kolekcjonerom, lecz takze
muzeom. Jakos§¢ tych podrébek i falszerstw jest coraz lepsza, muzealnicy, zabytko-
znawcy, konsultujacy si¢ z przedstawicielami innych nauk historycznych oraz z kon-
serwatorami i technologami, muszg czgsto podejmowac trudne decyzje. Wiazg sie one
przede wszystkim z wiarygodno$cig muzeum, jego zbioru, z przemozng checia po-
wigkszania i uzupetniania muzealnych kolekgji, dalej z zagadnieniami ekonomiczny-
mi (zarzadzeniem finansami publicznymi), a takze - jak wida¢ na tym przyktadzie -
z problemami nalezacymi do sfery reprezentacji $wieckiej i polityki. Im wieksza odpo-
wiedzialno$¢, tym trudniejsze wybory. Stale wzrastajaca wiedza kustoszy muzealnych
i zabytkoznawcdw nie zawsze nadaza za natarczywoscia nieuczciwych antykwariuszy
i pomystowoscig falszerzy, dysponujacych coraz bardziej nowoczesnym i zaawansowa-

¥ Schétze deutscher Goldschmiedekunst von 1500 bis 1920 aus dem Germanischen Na-
tionalmuseum [katalog wystawy], bearb. v. Klaus PECHSTEIN [u.a.], Berlin 1992, s. 388-390,
nr kat. 337 (wbrew tytulowi na wystawie i w katalogu znalazly sie takze depozyty i uzyczenia od
innych muzedw i kolekcjoneréw prywatnych).
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nym instrumentarium technicznym. Nie zawsze muzeum jest w stanie sprosta¢ nie-
etycznie formulowanej ofercie.

W katalogu, a zatem i w zasobie Muzeum - jak wspomnialem - dominujg sre-
bra nowsze i sztucce. Te ostatnie, nie zawsze doceniane, maja spora warto$¢ doku-
mentarng. Czesto sg one jedynymi przedmiotami zaopatrzonymi w pewien typ i ro-
dzaj znaku, co dla rozwoju badan i wiedzy zabytkoznawczej ma ogromne znaczenie.
Srebra korpusowe, pochodzace z XIX czy poczatku XX w., przez dtugi czas nie budzily
wiekszego zainteresowania badaczy ani tez wigkszych emocji kolekcjonerskich. Ostat-
nio sytuacja na tym polu znacznie si¢ zmienila. W zakresie mniej licznych sprzetéw
i naczyn dawnych, pochodzacych z XVII i XVIII w., bardziej zindywidualizowanych
w zakresie formy przedmiotu i zastosowanej dekoracji, w omawianym zasobie jest kil-
ka zastugujacych niewatpliwie na uwage. Do nich nalezy kielich opatrzony znakiem
warsztatowym torunskiego ztotnika Jakuba Saxa z 1652 r., zblizony do pewnej grupy
wyrobow torunskich z drugiej tercji stulecia, jak dzieta Zachariasza Lange czy Nicke-
la IIT Gerlacha. Inny torunski ztotnik Nicklaes Brollmann dodat do starszego krzyza
podstawe; nie sadze (wbrew temu, co pisze autorka, nr kat. I1.04, s. 104), ze przyczy-
ng mogta by¢ warto$¢ zawartej w krzyzu relikwii lub tez dopasowanie do nowego wy-
posazenia oltarza; zwykle przyczyna takich uzupelnien, wcale nie tak rzadkich, byta
bardziej prozaiczna, np. uszkodzenie czy wrecz zniszczenie podstawy, latwiej narazo-
nej na szkode. Ten sam zlotnik postapit podobnie wobec pdznosredniowiecznego re-
likwiarza w ksztalcie reki (obecnie w Pelplinie) czy krzyza z krysztatu gorskiego, takze
o cechach gotyckich, przechowywanego w Lubrancu. Zreszta na fotografii wyraznie
wida¢ $lady napraw i przeksztatcen (czego z kolei autorka zdaje sie nie dostrzegac).
Sadze tez, ze sam krzyz jest nieco mtodszy niz zaproponowane datowanie na ,,koniec
XVI wieku lub wcze$niej”: moja datacja nie cofataby sie przed rok 1600. Oczywiscie
wszelkie dalej idace wnioski wymagalyby szczegolowych ogledzin tego niewatpliwie
ciekawego zasobu; powstrzymuje sie¢ zatem z dalszymi krytycznymi uwagami doty-
czacymi takich kwestii (cho¢ sg przeciez istotne dla precyzyjnego okreslenia poszcze-
g0lnych zabytkow, czyli i dla mozliwosci ich wykorzystania w dalszych badaniach nad
sztuka zlotniczg Prus Kréolewskich).

Wazna grupe dziel, o czym wspominalem, stanowig kufle — ulubione naczynie
reprezentacyjne i kredensowe patrycjatu wielkich miast czy szerzej: bogatego miesz-
czanstwa. Ich duza cylindryczna lub lekko tylko stozkowa bryla korpusu jest wdziecz-
nym polem dla rozwiniecia trybowanej lub grawerowanej dekoracji figuralnej, figural-
no-ornamentalnej lub wylacznie ornamentalnej, do realizacji ktérej ztotnicy korzystali
z graficznych wyobrazen; te ornamentalne sg czesto dzietem innych zlotnikéw, wielo-
krotnie wykorzystywane. Trzeba nadmieni¢, ze zlotnicy, sporzadzajac swe naczynia,
zwykle modyfikowali owe graficzne wzory; zwlaszcza jeli stosowali nie technike gra-
werowania, tylko przenosili linearny ptaski wzér na tréjwymiarowy relief, wykonywa-
ny technikg repusowania, przekltadajac plaski projekt na przestrzenng bryle.

Na koniec nie moge nie podkresli¢ powaznych watpliwosci odnosnie do auten-
tycznosci niektorych zabytkow; w najwiekszym stopniu odnosze te stowa do kufla,
okres$lanego jako dzielo malborskiego zlotnika Petera Andreasa Hindla (nr kat. IV.01).
Czasem te watpliwosci moga dotyczy¢ tylko samych znakéw — bywa, Ze dla podniesie-
nia wartosci rynkowej starych, acz nieznakowanych sreber, wybija sie na nich, z ini-
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cjatywy lub za przyzwoleniem nieetycznych handlarzy, nowe znaki, imitujgce stare.
I znéw - wymagana bylaby szczegotowa autopsja, sprawdzajaca wyniki dotychczaso-
wych badan. Nic to nie ujmuje wysitkowi i efektowi pracy Jutty Reisinger-Weber - jest
to przeciez jedyna sprawdzona w nauce metoda weryfikacji hipotez, potwierdzania ich
lub falsyfikacji, formulowania nowych propozycji i dochodzenia do zobiektywizowa-
nych ustalen, wspolnym wysitkiem kilku lub wielu badaczy.

Wartos¢ recenzowanego katalogu polega na pelnej prezentacji kolekcji sreber po-
chodzacych z jednego obszaru dawnych Prus Krdlewskich, dawnych Prus Zachod-
nich, regionu Dolnej Wisly. Czesto bowiem katalogi muzealne obejmuja caly zaséb
dziet jednego rodzaju, zréznicowany chronologicznie i topograficznie. Nawet jesli ze-
spot zabytkowy nie jest reprezentatywny w zasobie typow naczyn sakralnych i §wiec-
kich, form i rodzajéw dekoracji, nawet jesli niektore przedmioty budza mniej lub bar-
dziej uzasadnione watpliwosci, tylko ich dokumentowanie i odwazne publikowanie
moze przyczyniac sie do rozwoju badan, wzrostu wiedzy i $wiadomosci badaczy, i ku-
stoszy muzealnych oraz zbieraczy i milosnikéw dawnych sreber. Przydataby si¢ jed-
nakze lepsza jakos$¢ reprodukeji — zdjecia sg szare i niezbyt precyzyjne w oddaniu
szczegblow, tak istotnych dla rozpoznania niewielkich przedmiotéw zlotniczych.

Michat E. Wozniak (Torun-Bydgoszcz)



